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आध्यात्मिक, आधिमौतिक दे के 
अनेक प्रकार से की जा सकती दे | इन 
चास्तुक चा, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकला तथा काव्यकला--जिसे 
हम साहित्यकला के नाम से भी पुकारते हैं--प्रमुख हैं | अस्तुत ग्रन्थ 
में साहित्यकला का विवेचन किया जायगा। 
साहित्य क्या है. इस प्रश्न के उत्तर में विद्वानों का मतभेद 
रहा है | एमर्सन के मत में साहित्य भव्य विचारों 
साहित्य के अनेक का लेखा दे, तो दूसरा लेखक इसे प्रवीण नर- 
लक्षण. नारियों के विचारों तथा सनोवेगों कों इस 
- प्रकार लेखबद्ध करना बताता है कि उससे 
पाठक का मनोरंजन हो सके । साहित्य-समीक्षण के प्रसंग मे एक 
फ्रोच विद्वान लिखते हैं -- 
हम प्रथमवर्गीय रचनाओ ( (/983765 ) की समष्टि को साहित्य 
क्रदते हैं; और प्रथमवर्गी य लेखक वह है, जिसने मानवीय मस्तिष्क 
क्रो समृद्ध किया हो, जिसने सचमुच उसके भंडार में वृद्धि की हो, 
जिसने समाज की गति में त्वरा उत्मन्‍्न की हो, जिसने किसी चारित्रिक 
सत्य का अन्वेबण किया दो, जिसने अपने विचारों, पयवेक्षणो 
अथत्रा आविष्कारों को किसी ऐसी री त से उत्थापित किया दी कि 
चे उदात्त, तीत्र, विशद्‌ वथा भव्य संपन्‍न डु८ हों; जो अपनी दी 
कैसी रीति या सरणि में, जो उसकी अपनी होने पर भी सत्र के लिए. 
समान हो, जो एक ही समय में अ्त्न तथा नव हो, जो एक झुग की 


र्‌ साहित्यमीमासा 


निधि होने पर भी सब युगो की समान दाय हो, मनुष्यमात्र के साथ्क 
बोला हो | साहित्य में उन सब रचनाओ का अंतर्भाव है, जिसमें 
चारित्रिक सत्य तथा मनुष्य के मनोवेगो पर व्यापक, गंभीर तथा 
सुचारु रूप से चोट की गई हो | 


कोई भी लेखक, जिसकी रचना में ऊपर बताई गई सब बातें 
अंतभूत हो, निःसंदेह अग्र श्रेणी का लेखक है; पर इसमें संदेह है 
कि बहुत से माने हुए, चोटी के लेखकों में भी ये बातें एक साथ 
मिल सकेगी गा नहीं? फलतः साहित्य का उक्त लक्षण हमें 
आवश्यकता से अधिक सकुचित दीख पडता है। 

अपनी सार्च आफ लिटरेचर नामक पुस्तक में साहित्य के 
लक्षण' पर विचार करते समय अध्यापक फॉर्ड भेडक्स लिखते हैं।--- 

साहित्य ( पुस्तको की ) वह समष्टि है, जिसे मनुष्य आनंद की 
प्राप्ति के लिए, अथवा उस भावनाभररित सस्कृति के उपलाभ के 
लिए--जो सभ्यता के लिए सुतरा आवश्यक है--पढते है, और पढते 
चले जाते हैं | साहित्य का विशेष शुण यह है कि इसकी उत्पत्ति कवि," 
के कल्पनापूण निरीक्षक छृदय से होती है | कंफ्युशस अथवा उससे, 
भी एक हजार बरस पहले वाले मिश्री लखको के समय से लेकर अच' 
तक शिलाओ पर, जतु, प्राकार तथा सामान्य कागजो पर विपुल 
लेखराशि अंफित की जा चुकी है। इसे हम दो भागों मे बॉट 
सकते है; प्रथम वह, जो पाख्य है, दूसरी वह जो उन कतिपय विशेषज्ञों 
को छोड कर, जिनका काम ही उन्ह पढ़ना है, दूसरो के लिए दुष्पाख्य 
है । प्रत्येक व्यक्ति के लिए. वही साहित्य है जिसे वह पह सके, और 
बार बार पढ़ सके, किन्तु किसी ऐसी रचना के विपय में, जो सैकडो 
ओर खह्लों वर्षों से किसी एक देश अथवा अनेको देशों के 
नरनारियों का मनोरजन करती आई है, किसी व्यक्ति को टसकी 
भव्यता तथा अमव्यता को कृतने के लिए अपनी चैयक्तिक मति से नही 


ह] 


साहित्य क्या है ? ३ 
काम लेना चाहिए | भारतीय वेद और औस मे होमर द्वारा रचे गये 
महाकाज्य क्रिंसी एक व्यक्ति के लिए रचिकर होंया न हों. उनके 
द्वारा इजाये वर्षों से मानवसमाज का चित्तरजन होता आया है, 
इस लिए वे निःसंदेद उत्कृष्ट साहित्य हैं | क्ति सामयिक रचनाश्रों 
की साहित्यिकता तथा अ्रताहिब्िम्ता को जाँचने में सब को अपनी 
वेयकितिक रुचि से काम लेना चाहिए। यदि किसी रचना को एक 
व्यक्ति पढ़ता है, और ग्रेम से बार-ब्यर पढ़ता है, तो वह रचना 
ओर किसी भी व्यक्ति के लिए साहित्य न होकर उस एक व्यक्ति 
के लिए साहित्य बन जाती है। दूसरी ओर वह रचना, जिसको 
पढ़ने से उसका मन उचञता है, श्रन्प व्यक्तियों के लिए साहित्य 
होने पर मी उसके लिए. नीरस तथा असादित्विक ठहरती हैः । 
किंतु साहित्य के उक्त सभी लक्षणों में इमे साहिन्य की व्याख्या 
मिलती है उसका निर्धारित लक्षण नहीं। और 
साहित्य के क्योंकि साहित्य का नपा ठ॒ला लक्षण असंभव सा 
लक्षण में नेति- है, इसलिए हमें इसका रूत सममने में ऐसी 
नेति की ग्रक्रिया प्रक्रिवा मे काम लेना चाहिए जो हमे इस शब्द 
के झ्र्थ का यथार्थ बोध करा दे और जो गव्याप्ति 
तथा अतिव्याप्ति इन दोनों द्ोपो से स्वतंत्र हो। यह पक्रिया 
अनिवार्य रुप से विधेयात्मक न हो निपेधात्मक होगी और इम इसमे 
साहित्य इसे कहते हैँ यह न कह कर साहित्य यह भी नहीं है, यह 
भी हनी हे, ऐसा कह कर अग्रसर होंगे | « 
निःसदेद इम सभी मुद्रित पुस्तकों को साहित्य नहीं कहते | इम 
छुपे हुए पंचामों को तथा मुद्रित समाचारपत्र के 
साहित्य का लेखों को भी साहित्य नहीं कहते | क्यों ? इस लिए, 
ग्रथम उपकरण कि हम जानते है कि कल ग्रात:काल हम इन्हें 
स्थायिता. ताक में रख देंगे, और उस रचना में, जिस हम 


जा 
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साहित्य कहते है, एक प्रकार की आंगिक .स्थायिता हं।नी 
आवश्यक है । स्थिरता का यह सिद्धात हमारी साहित्य-मावना 
का अविभाज्य अंग है; यहाँ तक कि थोड़ी देर के लिए इम कद 
सकते हैं कि साहित्य उन रचनाओं का नाम है जो स्थायी 
हो, जिनमे स्थिरता का आदर्श संनिहित हो | किन्तु साहित्य 
के इस लक्षण से हमारी ततर तक तुष्टि नहीं होती, जत्र तक कि 
इम यह न जान लें कि वे कौन से तत्त्व हैं, जिनके समावेश से 
साहित्य मे स्थिरता आती है। इसमें संदेह नहीं कि साहित्य के इन 
तत्वों में उन सभी उपकरणों का समावेश आवश्यक है जो मनुष्य 
को चिरकाल से अपनी शोर खींचते आए. हैं, श्र्थातु जो उस के 
लिए बहुत उपयोगी सिद्द हुए है| कितु इतने से हो काम नही 
चलता | सवर्गमान के ऑँकड़े, देश की आथिक तालिकाएँ, और 
वकीलो की अलमारियो मे सजी हुई न्यायशास्त्र की पुस्तकें- साहित्य 
नहीं कहमतीं; किंतु कोन कद सकता है कि इनका हमःरे जीवन मे 
स्थायी महत्त्व नहीं है। नेति-नेति की प्रक्रिया को एक पग, और 
आगे बढ़ा हम कह सकते हैं कि बीजगणित, रेखागणित, सूगर्भविद्या, 
मनोविज्ञन तथा रूढिवाद और धर्मशास्त्र भी साहित्य नहीं है। इन 
सभी का मानवसमाज से मार्मिक सबंध है, तथावि ये साहित्य नही 
कहाते । इनमें साहित्य का चमत्कार और उसका रागात्मक तत्त्व 
नहीं मिलंता | दूसरी ओर एक ललना के केशआश, उसकी ओवा 
में पड़े कठद्दार, उसकी कंंचित चितुबन और आकाश में चमकते 
तारो पर १ही गई सूक्तियों को हम साहित्य मे सम्मिलित कर लेते 
हैं । पहली कोडि की रचनाओं में जीवन के साथ सबररित हुए ऐसे 
तत््त निद्धित हैं, जिनके अभाव में हमारा जीवन दूभर हो जाता 
है, कितठु दूसरी कोटि की सूक्तियो में जीवन के उन तक्त्वो यर चोट 
की गई है जो एक प्रकार से अनावश्यक होने पर भी मामिक सौददर्य 


मिनते, फिंतु दूसरी श्रेणी की 
लेते हैं। 
साहित्य के इस सामयिक ० में थोंड 
हम कह् सकते हैं कि साहित्य उन पुस्तकों की समष्टि 
स्थायी रागात्मक को नहीं कहते, जिनमें स्थायी रागवाले तत्त्वों'का 
तत्र वाली. समावेश हो, अगर त॒ साहित्य स्वयं वे पुस्तकें हैं. जो 
रचनाएँ साहित्य स्थायी राग से समुपेत हों। साहित्य का यदहद 
हे लक्षण ऊपर कही गई पुस्तकों में नहीं घटता | यह 
सत्य है कि उन पुस्तकों में वर्णन किये गये तत्त्व 
मानवसमाज के लिए स्थायी राग वाले हैं, किन्तु स्वयं वे पुस्तकें 
रागात्मक नदी हैं | इन पुस्तकों में निदर्शित किये गये तथ्यों को हम 
दूसरे प्रकार से प्रक. कर सकते हैं: इनकी व्याख्या तथा क्रियात्मक 
उपपत्ति में हम दूसरे उपायों का आश्रय ले सकते हैं, जब कि वे पुस्तक 
जिनमें पहले पहल*-इन तत्वों का व्याख्यान किया गया था. अन्न 
नामावशेप रह गई हैं | तथ्य जीवित हैं, किन्तु उन तथ्यो को निरूपित 
करने वाली पुस्तकें गल चुकी हैं| उदाहरण के लिए, न्यूटन के क्रांति- 
कारी आकर्पणु-सिद्धात को जिसका मानवसमाज से बहुत गहरा सम्बन्ध 
है -- जानने के लिए यह आवश्यक नहीं कि हम न्यूटन द्वारा रची गई 
मौलिक पुस्तक का श्रनुशीलन करें; उसका वर्शन न्‍्यव्न के पीछे आने 
बाले वैज्ञानिकों ने और भी अच्छी तरह से कर दिया है और उनकी 
रचनाशों को पढ़ कर हम न्यूटन के सिद्धातों से भलीमॉति परिचित हो 
जाते हैं | इस प्रकार इमने देखा कि न्यूटन की रचना नष्ट हो गई 
किन्तु उपके द्वारा आविष्कृत किये गये सिद्धात आज भी वैसे ही बने 
हुए हैं । फलतः हम ऐसी क्रिसी भी रचना को साहित्य नहीं कहँगे, जो 
आगे आने वाले वर्षों अथवा सदियो में उसी विषय पर रची जाने 
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वाली श्रन्त्र झृतियो के ज्षेत्र में था जाने पर खयं चल त्रसती दे | 
साहित्य कद्दाने वाली रचना के लिए आवश्यक दे कि जद्दी उसमें 
निद्शित किये गये तत्व स्थायी हों, वहाँ वद स्वयं भी स्थायी हो. आर 
सनातन रूप से जनता का चित्तरंजन करने बाली हो। अ्रत्र थद्वा इस 
प्रश्न का उपस्थित होना स्वाभाविक है कि वे कोन से तत्त्व 
है जिनके समावेश ले किसी रचना से सच्ची स्थायिता संपन्न 
होती है । 
विद्वानों का कहना है कि किसी रचना से स्थायिता तभी आती 
है, जब उसमे उसके रचगिता का व्यक्तित्व प्रति- 
स्थायिता के लिए फल्लित हों, जब्र वह रचना अपने पाठ के समय 
व्यक्तित का पाठक के सम्पुम्ब अपने रचयिता को ला खा ऋरती 
ग्रतिफततन हो । श्र यह कहना किसी अंश तक है भी ठीक । 
आवश्यक है. सच पूछो तो कला के सभी उत्तादरों में इस बात का 
होना सुतरा गावश्यक है। किन्तु क्या दम झपदे टस 
प्रस्ताव को इन शब्दों मे रख सकते हू के ऐसी प्रत्येक, रचना. जिसमें 
उसके रचवबिता का व्यक्तित्व प्रतिफलित हो, साहित्य कहाने की अधि- 
कारिणी है। हमारी समझ मे, नहीं। इस बात में दो आपत्ति हू 
प्रथम यह लक्षण अस्पष्ट है | व्यक्तित्व के प्रतिफलन का क्या आशय 
है! क्‍या एक घर्मशाल अथवा शब्दशाज्र पर व्यु पत्ति लिखने वाला 
आचार्य अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व को, अपने श्रम, श्रध्यवसाय, 
अतह प्टि ओर विवेक को मुद्रित नहीं करता ! दूसरे. यदि हम इस 
बात को मान भी लें कि साहित्य की प्रत्येफ रचना में उसके रचयिता 
का व्यक्तित्व ग्रतिफलित रहता हे--जब्र क्रि वेज्ञानिक पुस्तकों में 
ऐसा नहीं दीख ,इता--तत्र यह प्रश्व होगा कि बह क्रोन सी 
विधा अथवा प्रकार है, जिंसके द्वारा एक लेखक अपने व्यक्तित्व 
को अपनी रचना मे संपुटित कर सकता है। वह कौन सा रहस्य 
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नह जिसके द्वारा एक कवि अपनी रचना में सदा के लिए. अपने 
आापे को निहित कर जाता है, जब कि उसी का भाई एक वैज्ञानिक 
अपनी रचना को अपने आपे से अछूता रख उसमे अभीष्ट तत्त्व का 
अदर्शन करके बस कर देता है। यदि व्यक्तित्व संनिधान के इस 
हस्य की हम पक्रेंसी मकार हृदूगत कर लें तो हमे काव्य का वह 
लक्षण मिल जायगा, जिसकी काव्य के अतिरिक्त और किसी भी 
रचना मे उत्पत्ति नहदी होती | 
और इस सम्बन्ध में जब हम उन रचनाओं की; जिनमें स्थायी 
महत्व वाले तत्वों का संनिधान होने पर भी 
साहित्य मनो- उन्हें साहित्य नहीं कहा जाता, कवियों को उन 
वेगों को तरंगित कृतियो के साथ, जो अपने अंतस्‌ में इस प्रकार 
'करता है विज्ञान, के विज्ञान-गस तत्त्वी के न रहने पर भी मृत्यु को 
मस्तिप्क को. सदा कुकराती रहती हैं, ठुलना करते हैं, तब हमे 
व्यक्तित्व-संनिधान के विपय में किये गये उक्त 
प्रश्न का उत्तर सहज ही भें मिल जाता है। और वह उत्तर यह है 
कि जत्र कि कवि की रचना पाठक के मनोवेगों को अखिनंदित 
करतो है, वेज्ञानिकर की कृति उसके सस्तिष्फ पर अपना प्रभाव 
डालती है, और यही है वह तत्त्व, जिसकी हमें साहित्य के लक्षण के 
लिए श्रव तक खोज थी। किसी रचना को स्थायी रूप से रागात्मक 
बनाने के लिए आवश्यक है कि वह पाठक के सनोवेगो को 
'त्तरंगित करे; बह उसके मस्तिष्क मे न घुस कर उसके अन्तरात्मा 
को आप्लॉवित कर । 
' आइये अब विचारे कि पाठक के मनोवेगो को तरगित करने की 
इस शक्ति से साहित्य के उन दो गुणों अर्थात्‌ 
साहित्य को स्थायिता तथा व्यक्तित्व-प्रतिबिंबनशीलता का, 
अमर बनाने जिनके जिना साहित्य साहित्य नही कहा सकता, _ 
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वाले मनोवेग... कहाँ तक स्पष्टीकरण होता है। स्थायिता के विपयः 
स्वयं ज्ञण-.. में एक बड़े अ्रचम्मे की बात यह है कि कविता या. 
-मंगुर होते है. साहित्य की अन्य किसी रचना को अमर बनाने, 
वाले मनोवैग स्वयं क्षणमंगुर होते हैं। ज्ञान और 
मनोवेगो में वडा भारी अन्तर यह है कि जब कि ज्ञान: में एक प्रकार 
की स्थायिता होती है, मनोवेग मत्स्य की भाँति निमेष मात्र मठक कर 
मन में विलीन दो जाते हैं | ज्योही हम एक भौतिक तथ्य को भली- 
भाँति हृदूगत कर लेते हैं वह हमारे मन का अंग बन जाता है, 
बह हमारे अंतशकरण में, नाभि में अर के समान, धेंस जाता है ।- 
हो सकता है कि हम उस तथ्य को भूल जायें किन्तु उसका भूल जाना 
हमारे लिए अनिवार्य नही है। इसीलिए, जबत्र हम भौतिक विज्ञान से 
सम्बन्ध रखने वाली किसी पुस्तक को पढ़ लेते हैं, तत्र हम उसे उठा 
कर रख देते हैं; उसके साथ होने वाला हमारा सख्य बस हो जाता 
है, ओर उसके अंतस्‌ में निहित हुए तथ्य हमारे मानसिक फलक पर 
खचित हो जाते हैं| दूसरी ओर सनोवेगो का स्वभाव इससे सुतरा: 
भिन्न है | वे सहज ही क्षणभगुर हैं। हृदय में उसकी घचिनगारियाँ सी: 
उठती और ज्ञण भर चमक कर वहीं विलीन हो जाती हैं। मेघदूत 
को पढ़ कर जो मधुमय भाव हमारे मन में उठते हैं वे उसके पढ़ने के 
दो घंटे उपरान्त लुप्त हो जाते हैं) हाँ, मेषबदूत की पुनरावृत्ति करने 
पर वे फिर उद्बुद्ध हो जाते हैं। ओर उनकी इस अस्थिरता तथा 
मधुरता के कारण ही हम उन्हें बार बार जागृत करते और इस काम 
के लिए, मबदूत को पढ़ते हैं । इस दशा भे यदि कालिदास का मेध 
सन्देश सामान्य कोटि का साहित्य हुआ तो हम उसे एक या दो बार 
पढ़ कर चस कर देंगे, किन्चु यदि उसमें विश्वजनीनता के उपकरण- 
सन्निद्दित हुए तो वह अनन्त काल तक अगशित मनुष्यो के मनोवेगों 
को तरंगिव करता रहेगा और उसकी गणना विश्वजनीन रचनाओं 
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में होने लगेगी | 

ध्यान रदे मनुष्य के मनोवेगों को श्रान्दोलित करने वाली यह 

* शक्ति द्वी किसी जीव को अमर बनाया करती है | 
भावनाओं पर॒ सच जानते ह कि कला अमर वस्तु है; ओर इसमें 
समय का ग्रभाव सन्देद नही कि आज कालिदास को हुए शताब्दियाँ 
नहीं पड़ता. बीत गई' और उनका नाम पुराना पढ़ गया, किन्तु: 

उनकी रचनाएँ आज भी उतमी नवीन हैं, जितनी, 

कि वे झपने रचयिता के जीवन-काल में थीं। और यदह्द सब्र इसलिए, 
कि महाकवि कालिदास मनुस्य के मनोवेगो को तरगित करते हैं, और 
मनोवेग व्यक्ति रूप में प्रतिन्नण विलीन दोते रहने पर भी अपनी: 
संतति के रूप में अनन्त काल तक अ्रवरिच्छिन्न बने रहते हैँ | सम्मव 
है कि समय की प्रगति और सबम्यता के विकास के साथ साथ हमारे 
मानसिक वेगों प्रेमतन्तुशों तथा कल्पनाप्षत्रों में परिवर्तन था जाय, 
किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि इमारे मनोवेग सदा मनोवेग बने रहगे 
आर हमारे सज्षम शरीर में व्याप्त होने के कारण वे सदा हमारे स्थृल 
शरीर को अपना वशंवद बनाये रखेंगे | वम्तुतः विकास की प्रक्रिया: 
हमारे विचारों का परिष्कार करती है, उतका दमारे मनोवेगों पर 
कोई प्रभाव नहीं पडता । रामबनवास के अनन्तर जंगल में अपने: 
ज्यप्ठ श्राता राम की चरण सेवा में निरत हुए लक्ष्मण के भन में 
अपने माई भरत को दल-बल सद्दित अपनी श्लोर आता देख जो 
क्राधाग्नि भठकी थी बह आ्राज भी उस परिस्थिति भें पडने पर हम, 
सब के मन में उसी प्रकार प्रज्बलित हो सकती है। दृयन्त के प्रो म- 
पाश में फंस उसकी स्नेह वीचियो से प्लावित हुई तावत शक्ुन्तला को 
उसके द्वारा भरी समा में प्रत्याग्व्यात दोनें पर जो अदसन्ठद निराशा: 
हुई थी बह आज भी उस परिस्थिति में पढ़ने पर हर धर्मग्राण रमणीः 
को दो सकती है । इजारों चरस,वीत जाने पर भी लक्ष्मण ओर 
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शकुन्तला की वे भाव-भगियाँ हमारी आँखो में बल खा रही हैं; 
पूछो तो वे इमारी आत्मा का एक अंग बन गई है | 
कष्टना न होगा कि सनोवेगों को तरंगित करने वाली यह 
रहस्यमयी शक्ति ही कवि की रचना में अपने 
वैज्ञानिक तथा रचयिता के व्यक्तित्व को संपुटित करती है 
साहित्यिक क्प्रोक्ति यह बात एकमात्र भावना केक्षेत्र में ही 
दर्शन मे भेद सम्भव है कि एक लेखक अपने द्वारा किये गये रीति 
जीवन-व्याख्यान मेअपने व्यक्तित्व को, अपनी ही से 
प्रकट करता हुआ्रा अयनो रचना पर अपने ग्रापे को मुद्रित क्र सके । 
भौतिक सत्य तो--जहाँ तक उनका हमारी चर्मचक्ष से सम्बन्ध है-- 
सत्र को एक ही रूप में दृष्टिगत होते है। सभी की दृष्टि में सदा दो 
और दो चार होते ह और सभी वेज्ञानिकों को सदा से अशेप भौतिक 
पदार्थ एक ही रूप में दीखते थ्राये हँ। विज्ञान का प्रादर्भाव, सब को 
एक रूप में दीख पडने वाले भौतिक तथ्यो की समष्टि में हुआ है। 
और क्योकि इन मूर्त तत्त्यो में किसी प्रकार का भेद नही है, इसलिए, 
इनके रागात्मक व्याख्यान में थी क्रिसी प्रकार का भोतिक भेद नहीं 
होता । गुलाब के प्रफुल्ल पुष्प का संबरटदन समी वनत्यति-शास्तियों 
की दृष्टि मे समान रूप से नन्‍हीं नन्‍हीं पटलियों तथा उनके सध्य 
विराजमान हुए पुष्य-पराग से होता है | उनकी श्रॉख उस दृश्यमान 
मूर्त तक जाकर बस कर जाती है। अच, दर्शन के जिस त्रिन्द' पर 
'बनस्पति-शास्त्र की इतिकतंब्यता है वहीं से कवि की अन्तदृष्टि का 
व्यापार आरम्भ द्ोता है । कवि एकान्त के सथुमय मानस में खिल 
कर समय तथा देश की सघ्स वीचियो पर अनुराग-भरे स्मित की 
पीयुपवर्पा करने वाले उस गुल्ञाब पर अपने हृदय के उन सब मावों 
श्री आरोपित कर देता है जो हमारी जीवन-निशा को सुखमय बनाते 
।दँं और जो हमारी मरणघडी को आशामय बनाते हैं। ज्योतिर्विशान 
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व्यह बताकर कि चन्द्रमा पृथ्वी से कितनी दूरी पर है, उसका क्षेत्रफल 
क्‍या है, वह किससे प्रकाश पाता है, चुप दो जाता है। वही चन्द्रमा 
“कवि के कल्यनासय जगत्‌ में साहित्य ससार का श्षुगार, संयोगियो 
का सुधासार, वियोगियो का विपागार, उपमाओ का भंडार और 
'उद्मेज्षाओं का आसार वन जाता है। रजनी के अन श्र-नभ में टिम- 
'व्मिते ताशागण दूरदर्शी यत्र से विपुलक्राय दीख कर रह जाते हैं, 
अग्गुवीक्षण यत्र से उनके आकार प्रकार का आभास हो जाता है 
ओर यहाँ बस | किन्तु विरहविधुर कवि को उन तारों में समवेदना 
का समुद्र उमडा ठीख पडता है। उसकी कल्पनानिशित दृष्टि उनके 
भीतिक गोल को कभी पुण्प के रूप में परिणत करती है, तो कभी 
प्रणविनी के घर को दिपाने वाले दीपकों के रूप में बदल देती है। 
कभी उनमे उसे ग्रेयसी के नेत्रो का आमास होता हैं तो दूसरे क्षण 
में वे उसे ग्राकाश की नीली चुन्नी में सलमें* बन कर दीखने लगते 
हैं | कबि की यह अन्तहृ॑ष्टि ही, उसकी यह दृश्यमान जगत्‌ पर 
मनचाहा रग फेरने की शक्ति हीं उसकी रचना भे उसके व्यक्ति- 
त्त्र को कीलित कर देती है, यह विद्य॒ न्मयी त्वरित कल्पना शक्ति 
हो उसे उसको रचना में ला वेठाती है | दो और दो चार होते हैं? 
इसको सभी समान रुप से कहते हैं। उनके इस विचार और कथन 
पर उनका व्यक्तित्व नहीं मुद्रित होता । इसके विपरीत भावनाओं के 
क्षेत्र में टो व्यक्तियों का अनुभव कभी एक सा नहीं होता | ज्यो ही 
एक तत्त्व, विज्ञान के क्षेत्र से सरक भावना केक्षेत्र में पदार्पण करता 
है त्यो ही उसके स्पर्शादि गुणों में एक वेचित्रयआ जाता है, और 
इस वेचिज्य का वर्णन करने वाले साहित्यिक को, इस काल्पनिक 
चुचित्य के निदर्शन का अवसर मिल जाने के कारण, अपने व्या- 
ख्यान पर अपने त्िज्‌ व्यक्तित्व को मुद्रित करने का संयोग मिल्न जाता 
जाता है| विज्ञान को भाँति साहित्य कभी भी तत्वों को उनके प्रतीय- 
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मान रूप में हमारे सम्मुख नहीं रखता; वह उन पर कल्नना का 
मुलम्मा चहा कर, उनको मनोरागों से अनुरजित करके किसी और 
ही, अनठे, अय्पटे, चमत्कृत रूप में प्रस्तुत करता है; ओर जो 
साहित्यिक जितनी दक्षता; भव्यता, विशद्ता तथा व्यापकता के साथ 
इस वेचित्र्य को संपन्न करता दै वह उतना ही अधिक ओर उऊ>ने दी 
अधिक रुचिर रूप में अपनी रचना पर अपने व्यक्तित्व को अंकित 
किया करता है। ; 
स्मरण रहे, मनोवेगों को तरंगित करने की इस शक्ति में हमें उन 
और बहुत से उपकरणो की उपलब्धि होती है, जिन्हे: 
मैथ्यू आनेल्ड हम किसी यथार्थ साहित्यिक रचना में पाया करते 
द्वारा किया. हैं। मैथ्यू आरर्नल्ड के अनुसार जीवन की आलोचना 
गया कविता कोकविता कहते हैं | मे द्वी इस लक्षण में अ्रम्पष्ठता 
का लक्षण हो, किंतु यह सत्य है कि कविता, कवि द्वारा की 
यथार्थ में * गईं जीवन की आलोचना है; यह कवि के मन पर 
सहित्य क्रा. अ्रंकित होने वाले जीवन के वे सूक्ष्म प्रभाव हैं, . 
लक्षण है. जिन्हे आत्मसात्‌ करके वह अपनी वाणी द्वारा 
दूसरो तक पहुँचाता है। किंतु कविता का यह्द 
लक्षण कविता तक ही परिसीमित न हो साहित्यमात्र पर घ्ता है; 
क्योंकि कविता के समान इतर साहित्य भी जीवन की समालोचना 
करता है, उसे रागमपय बचनों में हमारे सम्मुख रखता है फलतः उक्त 
लक्षण में किंचित्‌ परिष्कार करके हम कह सकते हैं कि साहित्य 
जीवन के प्रकाशन अथवा उसके व्याख्यान को कहते हैं। इस 
विपय में यह बात स्मग्ण रखनी चाहिए कि मनोवेगों को तरगित 
करने वाली शक्ति दी है, जो सादि्त्यि को जीवन को व्याख्या करने 
में सबल बनाती है । क््योंकि- जीवन--मैसा कि यह हमारे सम्मुख 
प्रपंचित हे--उस्तुतंत्र तथा तथ्यों का नहीं, इसारे विचारों और- 
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अनुशीलनों का मी नहीं, अ्रपित्॒ हमारे मनोवेगों का संतानमात्र है, 
यह उनका अविच्छिन्न प्रसारमात्र है | मनोवेग दी दइमारी इच्छाओं 
के जन्मदाता हैं, उन्हीं से हमारे किया कलाप की उत्तत्ति होती है। 
-इमारे आचार का करोटी इमारे मनोदेग हैँ, इमारे जीवनतंतुओं की 
तकली हमारा मन दे | इसलिए बह साहित्य, जो एक साथ लेखक 
के मनोवेगों को मुखरित करता ओर पाठक के मनोवेगों को श्रांदोलित 
करता है, द्वी, जीवन का संत्रसे अविक रहस्यमय अंकन है, उसका 
सत्रसे अधिक पते का, जीता जागता लेखा दे । 
साहित्य के पस्तुत लक्षण के विपय में यद् आपत्ति की जा सकती 
है कि यह आवश्यकता से अधिक सकुचित होने के 
- साहित्य और कारण शअ्ब्ताप्ति ठोय से दूपित है | हम यद्द मान 
इतिहाप भी लें कि जिस किसी रचना में मनोवेगों को श्रणु- 
दित करने की शक्ति हों, वह साहित्य है, क्या 
विपरीत रूप से दम यह भी कद्द सकते हैं कि जो भी रचना साहित्य- 
यदमाक्‌ है, उसमे मनोवेगों को त्वरित करने की शक्ति अनिवार्य 
जूप से ए़हनी चाहिए | सत्र जानते ई कि इतिद्वास साहित्य के प्रवान 
अंगों में एक है | किठु इससे पाठक के मनोवेंगों का ग्रणुदन नहीं 
होता | यह तो जीवन-क्षेत्र में घटी हुईं घटनावलियों का लेखामात्र 
है; और साहित्य का उपय क्त लक्षण इस पर नहीं घटता। फलतः 
साहित्य का उक्त लक्षण वास्तव भें कविता का लक्षण हैँ, साहित्य- 
सामान्य का नहीं । 
इस आज्चेत्र के उत्तर में हम यद्दी कहेंगे कि जो भी रचना साहि- 
. स्थिक है, उसमें मनोवेगों को आंदोलित करने की शक्ति का होना 
अनिवाय हे | इम इतिद्वास को साहित्य उसी सीमा तक कहेगे जहाँ 
नक कि बढ अतीत घठनाओं की श्रार्वात्ति करता छुआ भी हमारे मन 
की भावनाओं को ग़ुदगुदाता दो, इमारे मन में आननन्‍्दभरी उशथल- 
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पुथल मचा देता हो | इतिहास के वे अंश, जिनका एकमात्र लक्ष्य 
घटनावलियो की आवृत्ति करना है, साहित्य नहीं, अ्रपित्‌ कोरे लेखे 
मात्र हैं । ऐतिहासिक कलाकार की सफलता इस बात से परखी जाती 
है कि वह कहाँ तक इतिहास के उन गुणों को; अर्थात्‌ बरण्य घटनाशओ। 
की तथ्यता उनकी पूर्णता और उसकी अपनी पक्षुपात शन्धता को--- 
जिनका किसी भी इतिहास में होना अनिवायरूपेण आवश्यक है-- 
मनुष्य के उन मनोवेगो के साथ जुटा कर सज्ञित करता है, जो उसके 
द्वारा वर्णित घटनाओ के मूल खोत हैं, ओर जो इलियड, ओरोडेसी, 
रामायण शरीर मधाभारत के काल के समान आज भी हमारी हृदय- 
स्थलियो में तरगित द्वो रहे हैं। सच्चे इतिहास में जहाँ हमें अतीत 
घृथ्नाओ को उुसजित पंक्तियाँ लगी दीख पड़ती है, वहाँ हमें उन 
घटनाओ की प्रचंड चपेटो से प्रतापित हुए. मनुष्यों और उनके रे 
ससारो के खेंडदर भी टीख पड़ते हैं। और जहाँ हमें रामायण को 
पढ़ते समय राम-रावण तथा दशरथ-कैकेयी के ऊपर घटने वाली रोम- 
हर्पण घटनाओ का फिर से दर्शन होता है, वहाँ हमे साथ ही जराग्रस्त 
दशरथ के, उसकी प्राणप्रिया महिपी कैकेयी के हाथो प्राण पखेरू 
खिचते दीख पढते हैं | और यह जानकर कि उस समय दशरथ के 
भीतर उठने वाली अरुन्तुद टीस और उसके रोम-रोम को सालने 
वाली शूलशलाकाओं में हम भी कभी बिध सकते हे, हमारी आँखों 
मे सावन भर जाता है और हम वाल्मीकि के साथ एकस्वर हो 
नियतियज्ञी को घिक्कारने लगते हे | जिस थीमा तक एक इतिहास- 
कार अतीत घटनाओं को घटाने वाले देव दानवो के, साथ हमारा 
तादात्य सत्रंध स्थापित करके हमे फिर से, इस शरीरपिजर मे प्हित 
रहने पर भी, अतीत के क्षेत्र मे घुमा-फिराकर 
है, उसी सीमा तक उसके इतिहास को हम 
विभूषित करेगे | 


हँसा ओर रुला सकता 
साहित्य के नाम से 
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ऊपर की गईं विवेचना से यह वात स्पष्ट हो जाती है कि जिस 
प्रकार विशान और साहित्य मे मौलिक भेद है उसी- 
साहित्य और प्रकार वैज्ञानिक तथा साहित्यिक पुस्तको के स्वभाव 
विज्ञान में भी अंतर है | किन्तु जिस प्रकार कला तथा ललित 
कलाओओं में अन्तर होने पर भी मौलिक समानता 
है, उसी प्रकार साहित्य में विज्ञान और विज्ञान में साहित्याश का होना 
संभव तथा वाछनीय भी दे | विशान और साहित्य के भेद को दर्शाने 
' के लिए. हमने फूल का उठाहरण देते हुए बताया था कि एक 
वनस्पतिशा स्त्री की चर्मचक्ष, पुष्प के पटल, पराग, पौधे और उसकी: 
शाखाप्रशाखाओ के साथ होने वाले उसके संबंध, उसके जन्म, 
स्थिति, मंग तथा पुनरुतत्ति की मौतिक प्रक्रिया के बोद्धिक विवेचन- 
तथा विश्लेषण में ही व्याप्त होकर शात हो जाती है, जब कि 
एक कवि की निर्माणमयी अ्रतद्व ष्टि उस प्रसून को देख उसकीः 
सत्ता के मूल में पेठतवी और वहाँ से उसके जीवन के चरम सार 
सौंदर्य को पीकर बाहर उभरती है | कवि" के काल्‍्मनिक चित्रपट पर 
खड़े हो उस प्रसून के पटल और पराग शतधा मुखरित हो उठते हैं 
ओर उसे उन सब्र भव्यमावनाओं का संदेश देते है जिनके लिए” 
उसका हृदय प्रतिपल लालाबित रहता आया है। वैज्ञानिक की बुद्धि 
में प्रसन के पटल और परांग निजी व बनकर आये थे, वही कवि के 
क्षेत्र मे पहुँच सजीव वनकर फडक जाते हैं और उनमें उसी सौरभभरे 
सौंदर्य की उपलब्धि होती है, जो उसे बालको के ठुतलाते ओठों पर 
मिलता है. जो उसे तापस वालाओ के स्मित में ग्राप्त होता है और 
जो ध्यानपूर्वक देखने पर सरिता, सागर तथा अंबरतल में खुले हाथो 
बत्रिखरा दीख पडता है । विज्ञान का संबंध निजीबव पदार्था' के 
निर्जीब विश्लेषण से है, साहित्य का संबंध निर्जीब पदार्थों से 
भी जीवन का उदबोधन करके उनके साथ कवि ओर पाठक दोनों 
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-का तादत्म्य स्थापित करने से है। । 
हम देख चुके है कि साहित्य की मौलिक वृत्ति भावों को तरंगित 
करना है | किंतु साहित्य की मूलभित्ति होने पर भी 
संगीत तथा साहित्य में एक,मात्र यही तत्त नहीं रहता। वह 
साहित्य. कला, जो एक मात्र भावनातओं के आधार पर 
खड़ी होती हैं, सगीत कला है | संगीत में श्रोता की 
बुद्धि पर किसी प्रकार का प्रभाव न पड़कर केवल उसका अंतःकरण 
- प्रभावित होता है और उसके मावना-तंतु त्वरा के साथ ग्र थित दोने 
लगते हैं| इनमें रुशय नहीं कि संगीत की नानाविध लहरियाँ भिन्न- 
भिन्न प्रका: की भावनाओं को उद्बुद्ध करती हुई! लक्षणा द्वारा क्रिसी 
सीमा तक विचारों को भी जन्म देती हैं; किन्तु ये विचार, बुद्धि से 
उतन्न हुए ये तत्त्व प्रायः अनिश्चित तथा अनिर्धारित रहते हैँ | किन्तु 
एक प्रवाण संगीतज्ञ अपने नाद में लयचित्र खड़े करके अथवा अपने 
संगीत में कविता को मिलाकुर संगीतज लक्षणाओं को यथासभव 
निश्चित तथा निर्धारित रूप देकर संगीत के प्रभाव मे घनता उत्पन्न 
कर सकता है । परन्तु यह सब्र होने पर भी सगीत का प्रत्वज्ञ प्रभाव 
श्रोता की भावनाओं पर पडता है, उसके किसी संकलित अनुभवविशेष 
पर नहीं | सामान्यतः संगीत के प्रभाव में पूरी पूरी घनता और 
साद्रता तव आती है, जत्र उसमें किसी अन्य तत्व का, श्रर्थात्‌ 
रागात्मक कविता आदि का, संकलन न हो, जैसे वादित्र भवन में 
नाठित होते हुए, वाद्यो के स्वर में अथवा श्रोता के लिए अपरिचित 
भाषा मे गाने वाले गायक की तान में | यह सब्र होने पर भी मानना 
पड़ेगा कि संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाव भावनाओं पर पडता है, विचार 
आदि पर नहीं | संक्षेप में हम कह सकते हैं कि संगीत बह नाद 
अथवा भाषा है, जिसमे भाव अत्यंत स्वासाविक रीति से मुखरित 
होते और श्रोता की समवेदना तथा भावनाओं को उद्बुद्ध करते 
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हैं | बस्तुत: देखा बाय तो मावना क्रेट 
जो उन्क्रट होने पर भी मनुष्य के ह 
समान ह और इस दृष्टि से देनि: हु द्वास्य, रोदन 5५5) 
डदवापण तथा चमक कर फिये ई केस तलिय, इने सत्र में वही लग 
साल तथा कलम हैँ. जो संगीत माय जाते है| किन्तु प्रत्यक्षरूपर्श 
मनी वगों को लद्वर्ति करने वाले सर प्रभाव शरीर अर्भी 
के प्रमाव से छढीं अविक घन तथा उत्कऔले वर भी. उनके 
विरजीदी न दोकर, अल्य समय में दी बस ही जाता # और जहाँ 
अन्य कलायो का प्रभाव मावना के साथ साथ विचार पर भी 
बहता है, बद्ाँ सगीत का प्रभाव भावना के ज्षेत्र म परिसीमित रहता 
हैं: और यदी कारण है कि संगीत का हमार तकांद्रे लित चारित्रिक 
जीवन पर बह प्रभाव नहीं पढ़ता जो अ्रन्त्र ललित कल्ागा का 
थड़ता दे । ५ 
दाँ, दम कद रहे थे कि एकातत; साथनाओं को प्रणुदित करने 
की शक्ति एकमात्र संगीत में ढठैे। रंग रूप के 
पाहित्य का आवबार पर खड़ी द्वोन बाली वास्तुकला और 
आधार. चित्रकला में भी यह बात नहीं देखी जाती। 
कल्यना है. अपनी लक्ष्य-सिद्धि के लिए दमारे सम्पुस्य सौदय॑ 
के मृतं प्रतीक उपस्थित करती हैं, बिन्द्र दम अ्रपनी 
चुद्धि से आन्ममात्‌ करते ओर जिनका इमारी अनुभूति में निश्चित 
आवनाओं के साथ संब्रंध रहता है-। प्रतिमा श्रोर जित्र में एक ऐशी 
“बात होनी दे जो सगीत में नहीं मिन्ती | फिर साहित्य तो विश्वेपतद 
किंचित्‌ निर्धारित हुए बौह्धिक तत्वों अर्थात्‌ विचारों द्वारा ब्याप्तत 
होता 8 | भावनाओं के प्रति द्वोने वाली साद्वित्य की अपील अनिवाय॑ 
रूप से अप्रत्यक्ष होती दे । वास्तुकला, मूर्तिकला तथा चित्रकला की 
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नाई साद्ित्य में भी बद्द अपील पाठक की बुद्धि के सम्मुख द्वव्यविशेष, _ , _ 
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व्यक्तिविशेष तथा घटनाविशेष प्रस्तुत कृरके ही की जाती है, ओर 
वह वृत्ति जिसके द्वारा इस प्रक्रिया की निष्पत्ति होती है, कल्पना 
है | भावनाओं को तरंगित करने वाली इस वृत्ति का साहित्य में 
होना अत्यावश्यक है | 
इसके साथ ही साहित्य-समीक्षण में हमें बुद्धि के साथ सबंध 
रखने वाले एक ओर तत्व पर ध्यान देना उचित 
साहित्य में है, जो सब प्रकार के लेखो की थ्राधारशिला है 
सत्य का और जिसे हम सत्य अथवा तथ्य के नाम से 
होना. पुकारा करते हैं। साहित्य की कतिपय विधाश्रों, 
आवश्यक है का तो लक्ष्य ही सत्य होता है और उसी. की चारु! 
परिनिष्ठा में उनके प्राप्तव्य की इतिमत्ता होती है। 
उदाहरण के लिए, हम एक ऐतिहासिक पुस्तकक की गरिमा को इस 
कसोटी पर नहीं परखते कि उसने हमारी भावनाओं को कहाँ तक 
उद्बुद्ध किया है, श्रथवा उसने हसारे कल्पना-जगत्‌ को कहाँ तक 
सुपमित किया है; इतिहास के भद्दत्व को हम इस मापदड से परखते 
है कि उपमें यथार्थता, परिपूर्णता, पक्तुपात-शुन्यता और उचित 
निर्णायकता कहाँ तक सम्पन्न हो पाई हैं। साहित्य की इतर 
विधाओंं के सोष्ठव को .छुद॒गत करने के लिए भी हम उनके आधार- ' 
भूत सत्य अथवा तथ्य के मापटछ से ही काम लेंगे, और सत्य की 
इस चरम कसोटी के महत्व को पहचान लेने पर हमें कविता का 
“उत्कर्प भी कबि के काल्‍्वनिक जगत्‌ के मूल में सन्निछद्धित हुए सत्य 
में ही दीख पड़ेगा | क्योकि हम जानते है कि बौद्धिक तत्त्व अर्थात्‌ 
विचार के उचित मात्रा मे न रहने पर हमारे उत्कट मनोवेग क्रोध, 
मात्सर्व तथा इसी प्रकार के अन्य उम्र रूपों में परिवर्तित हो जाते 
ओर -दमारे निरगल त्वरित मनोवेग भावुकता अथवा चिडच्चिड़ेपन 
में बदल जाते हैं । निःसदेह अ्रसत्य अथवा शभ्रांत सत्य अस्वस्थ 


कि. 
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भावनाओं फा जन्मदाता है ओर हमारे जीवन के मूलभूत विचारों 
में जत्र तक किसी महान्‌ आदर्श का उत्थान नहीं द्वोता तत्र तक 
हमारे अ्रन्तःकरणु में सादर तथा बलवती भावनाश्रों का विकास भी 
नहीं हो पाता | ' ॥ 
अत में किसी भी साहित्य-रचना के सौष्ठव को परखने में हमें 
उसकी रचना-शली पर भी ध्यान देना होगा। 
रचना-शेली भावना, कल्पना और विचार इन सभी का 
प्रकाशन भापा द्वारा होता है | यदि साहित्य का 
प्रतिपाद् विपय उसका आत्मा है तो उसका ग्रतिपादक, श्रर्थात्‌ 
भाधा उसका शरीर है | आत्मा के परिनिष्ठित तथा परिपूर्ण होने 
पर भी यदि उसके व्यापार का केँद्र शरीर भग्न अथवा वक्र हुआ 
* तो उसके द्वारा थ्रात्मा का उचित प्रकाशन अयभव है। ठीक यही 
बात साहित्य के विषय में कह्ी जा सकती है। क्‍योंकि मनोवेगो के 
प्रति स्थायी अपील करने की शक्ति--जिसे हमने साहित्य का 
सर्वस्व माना है -- जद्०ाँ विपय क। रखवत्ता पर निर्भर है, वहाँ बह 
उस विप्रय को किस प्रकार से कह्या गया हद, इस पर भी बहुत कुछ 
अवलंबित दे | 
इस प्रकार किसी भी साहित्यिक रचना के सोष्ठव को परखने के 
लिए हमें उसकी अ्ंगीभूत इन चार वातो पर व्यान देना चाहिए--- 
१. भावना अथवा रागात्मक तत्त्व, जो हमारे लक्षण के 
अनुसार साहित्य का सर्वप्रथम परिच्छेदी गुण है। साहित्य की 
आदर्श रचनाओं का ध्येय भावनाओं को स्फुरित करना होता है 
तो उसकी सामान्य रचना श्रर्थात्‌ इतिहास आदि में यह किसी 
ध्येय-विशेष की उपलब्धि का एक साधन ब्रनकर आता है। 
४, कल्पनातत्ख्--थ्रर्थात्‌ु मन में किसी विपय का चित्र अंकित 
करने की शक्ति, जिसे कवि अपनी रचना में संपुट्ति करके पाठकों 
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के हृटय-चक्ष के सम्मुख मी » वैसा ही चित्र उपस्थित करने।का प्रयत्न 
करता है, ओर जिसके. अभाव में भावना अथवा रागाव्मक तत्त्व 
की परिनिष्ठा नहीं हो पाती | हे 
३. बुद्धितत्त्त--्रर्थात्‌ वे विचार, जिन्हे एक लेखक ग्रा कवि 
अपने विपय-प्रतियादन में प्रयुक्त और अपनी कपिता मे अभिव्यक्त 
करता है.ओर जो सगीत के थ्रतिरिक्त और समी कलाओ के आधार- 
भूत हैं | साहित्य की समी उपदेशपरक अथवा प्रदोधक रचनाओं 
में इस तत्त्व की प्रधानता होती है. क्योकि यह उस अंश की पूर्ति 
करता है जिमके उह श्व से इस प्रकार की पुस्तक्रे लिखी जाती हँ॥ 
४. रचनाशेली--जो कि स्वयं एक उद्दे श्य नही, अ्रपित इमारे 
भ्ञावों .तथा विचारों को प्रकाशित करने क प्रमुख साधनो में से 
एक है | ः 
ऊार के रुंदभो में पाश्राय रीति से उन तत्वों का दिखार्शन 
कराया गया है, जिन से साहित्य की निष्पत्ति होती है। इम दतत्त्वो 
को भल्नीर्माति समझ लेने पर हमारे लिए सस्क्ृत-साहित्याचार्यों द्वारा 
दी गई साहित्य की परिभापा सहजगम्य हो जाती है | 
संस्कृत के साहेत शब्द का श्र है साथ और उसमें भाववास्चक 
प्रत्यय जोड देने पर साहित्य शब्द की सिद्धि होती 
साहित्य शब्द है; जिसका आशय द्वोता है. समन्वय साइचर्य, 
का अर्थ श्रर्थात्‌ दो तत्तों की सहचरी सत्ता | साहित्य पर 
विचार करते समय हम देख चुके हैं कि उसकी 
प्रभुख वृत्ति हमारे सनाचेगो को तरंगित करना है. और मनोवेगो 
के तरमित होने पर हमारा बाह्य जगत्‌ के साथ ऐसा रामात्मक 
संत्र॑व स्थापित होता है जो अपनी चरमकोटि पर पहुँच कर उस जगत्‌ 
के साथ हमारा ऐक्य स्थारित कर देता है।इस अनुमाव्य और 
अनुभावक के तादात्य को ही रस कहते हं और इस रस. वाले 
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वाक्य को ही हमारे साहित्य-शास्तरियों ने काव्य अथोत साहित्य 
कहा ४ । 

साहित्य से उद्भून होने वाले ऐक्य को हम दूसरे प्रकार से 

भी व्यक्त कर सकते हैं | प्रत्येक साहित्यिक रचना: 

साहित्य का में हमें दो तत्व दीख पड़ते हैं; एक अथ ओर 
अधार तत ऐक्य दूसरा शब्द | यद्द भी पहले कह जा चुका है कि 
_साहित्य-दर्शन में और सामान्य अ्रथवा' वैज्ञानिक 

दर्शन में मीजिक भेद है। सामान्य जन तथा वनस्पतिशास्त्री एक 
फुन्न प्रसूत को उसके पटल श्र पराग के समवाय के रूप में देखते 
हैं, जब कि कवि उसके पठल तथा पराग को, कल्पनः के द्वारा, 
किसी ओर ही रूप में, कुछ जीता-सा, कुछ मुसकराता-सा, कुछ 

कद्दता और चुलाता-सा, देखता है, अर्थात्‌ वह दृश्यमान पदार्थों « 
को, उनके प्रतीयमान रूप में नदी, अपितु उस प्रतीयमान के मूल 
में निहित सत्‌, चित्‌ और आनन्द के रू मे देखता, है | जिस प्रकार 
एक कवि का पुष्पदर्शन वेज्ञानिको के पुष्पदर्शन से भिन्न प्रकार का है, 
इसी प्रकार उस दर्शन को निष्पन्न कराने वाले अर्थ और शब्द भी 
उसके सामान्य पुरुषों के माने हुए अर्थ और शब्द से मिन्न प्रकार के 
होते हैं | सामान्यजनों की दृष्टि मं शब्द और श्रर्थ, दो भिन्न मिन्न पदार्थ 
हैं । इन लोगों के मत में शब्द विनाशी वणों की एक श्रृंखला है, 
जो उच्चरित होते ही अपनी धर्णरूप कडियों के साथ नष्ट हो जाती है । 
दूसरी ओर वेदातियों के मत में शब्द एक अविनाशी ध्वनि है, जिसे 
स्फोट कहा जाता है, ओर जो वर्णों की श्रुंडला के द्वारा अश्रभिव्यक्त 
होती है | श्रपने अभिव्यंजक वर्णों के क्षर होने पर भी यह मूलरूपेश 
अज्नर और अविनाशी रहता है | दूसरी ओर 'अर्थ भी व्यक्तिरूपेण 
नश्वर होता, हुआ भी; परिणाम, परम्परा अथवा अपने मूलभत तत्त्व 
के रूप में अव्यय और अविनाशी है। दूसरे शब्दों में सामान्य 
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जनों द्वारा प्रयुक्त हुआ “प्रयून” शब्द ओर उसका वह दृश्यमान 
थ्र्थ दोनो अ्रनित्य हैं, एक सुना जाकर शन्य में विला गया और 
दसरा देखा जाकर कतिपय दिनों में कइ गया | कितु कालिदास के 
द्वारा प्रयुक्त हुआ “प्रमून”” शब्द और उसकी कल्पनाभरित -अ्रँखो 
द्वारा देखा गया प्रसून तत्व, अपने प्रतीक के झड जाने पर भी, 
सदा एकरस बना रहता है, वह अपने स्थूल् प्रतीक के रुप में न 
रहने पर भी सदा हरा भरा रहता है और कवि को दीखा करतां 
है | बस, अनित्य वर्णों ऊे द्वारा नित्य स्फोट को और अनित्य 
प्रतीको के द्वारा नित्य मोलिक तत्त्व को परस्पर संबद्ध करना 
ओर उन्हे उस रसमय रूप में पाठकों के सम्मुख रखना 
ही सादित्य अथांत्‌ साहचय स्थापक्त रचनाओ का श्रमुख 
लक्ष्य हे। 

साहिस्‍यय की इसी रहत्यमय् प्रक्रिव को ध्यान मे रखकर 
ध्वन्यालोककार ने लिखा हैः-- 

अपारे काउ?-एछंसारे कविरेब प्रजापति: | 
ययाध्मे रोचते विश्व तथेदं॑ परिवर्तते ॥ 

अर्थात्‌ काव्यछी जो अनन्त जगत्‌ है, उसमें कवि ही प्रजापति 
है--उस जगत्‌ का खटिकर्ता वही है। उसे जिस प्रकार का जगत्‌ 
चना है, इस जगत्‌ को उसी प्रकार में बदल जाना पडता है | 

वस जगत्‌ का दोखने वाले प्रकार- से, कवि को, रुचने वाल्ले 
प्रकार में बदल जाना ही साहित्य का सार है; और इसी प्रक्रिया 
का (छते आ्राचार्या ने रस आइहि के नाम से पुकारा है। इस रस 
तक पहुँचने के लिए अग्निपुराण, दडी, रुद्रट, आनंदत्र्धनाचार्य 
मम्मठ, वास्मठ, पीयूषवर्ष, यिश्वनाथ तथा पंडितराज जगन्नाथ को 


अनेक घाटियाँ ते करनी पडी हैं: इनमें घुसना हमारे लिए न तो 
उन्दत हे ऑर न आवश्यक ही | 
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साहित्य के तत्त्व नामक प्रकरण में हम बतायेंगे कि रस की 
निष्यत्ति, विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा स्थायी 
साहित्य भावों से होती है । किन्तु वह कौन सी प्रक्रिया है, 
ओर भाव जिससे इन चार उपकरणों द्वारा रस की निष्पत्ति 
होती है और इस सामग्री से रस का म्या संबंध 
है, इस प्रश्न का उत्तर भट्ट लोज्न८ ने उत्पक्तिबाद से दिया है और 
आकुक ने अ्नुमितिवाद से | दोनो के उत्तरो से असतुष्य हो भद्ननायक 
ने अपना मक्तिवाद चलाया। आचार्यों की तृत्ति इससे भी न हुई 
श्रौर अमिनवगुम ने पहले सब मतो का खंडन करके अभिव्यक्तिवाद 
की स्थापना की | थ्रागे चलकर किंचित्‌ परिष्फार के साथ आचारयों' ने 
इसी मत को स्वीकार क्रिया | 
स्पष्ट ही है कि सादित्य के मार्मिक तत्त्व श्र्थातू रस के भली 
भाँति हृदगत कर लेने पर, शोर यह जान लेने पर क्रि यह तत्त्व 
विनाशी नहीं, अग्वि शाश्वत है, यह समझ लेना सदज हो जाता 
है कि इसे उत्पन्न होने वाला न कहकर अ्रभिव्यक्त दोने वाला 
कहना अधिक युक्ति-युक्त हे श्रीर अमिव्यक्त होने पर, क्योकि यह 
रसरूप है, इसलिए मुक्ति अर्थात्‌ चर्ंणा भी एक स्वाभाविक बात 
है | इन मतों के गड़ब्ंड-काला में न पड हमें इस बात पर ध्यान 
देना चाहिए कि साहित्य के पाश्चात्य लक्षणों की भॉति उसके 
पौरस्त्य लक्षणों में भी उम्के आनन्टदोत्यादन-रूप पक्ष पर अधिक 
बल दिया गया है, और उसे जञानोत्याठन अथवा ग्रचार के कार्य से 
दर रखा गया है | हमारे आ्राचार्यों के अनुसार भी साहित्य के लिए 
सत्र से अविक आवश्यक बात यह है कि वह अपने विपय तथा 
रचना शैली से पढ़ने तथा सुनने वालों के हृदय में उस अखण्ड 
आनन्द का प्रवाह बहाव जो रसानुअबव अथवा रसपरिपाक से 
उलनन द्वोता है | दूसरे शब्दों में हम कह सकते हूँ कि काव्य बह 


रू 
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हैं जो हृदय में अलौकिक आनन्द या चमत्कार की सृष्टि करे 
इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्य अथवा काव्य के पाश्चात्य तथा 
भारेतीय दोनों ही लक्षणों में. उसके द्वारा मनोवेगों के प्रति की 
जाने वाली अपील पर, जिसे हम रस-निष्पत्ति अथवा जीवन 
के साथ रागात्मक सम्बन्ध-स्थापन के नाम से भी पुकारा करतें 
हैं---सवसे अधिक बल दिया गया है| ः 





साहित्य के तत्व 


साहित्य की परिभापा पर विचार करते हुए हम कह चुके हैं कि; 

| साहित्य उन रचनाओ का नाम है, जो श्रोता 

' साहित्य के अथवा पाठक के मनोबेगो को तरंगित करती 

भाव पक्ष हों। और यद्यपि जिस प्रकार प्रतिमा में उसकीः 

ओर कल्ला- सामग्री और निर्माण-कला का ऐशक्य हो जाने के 

पच्च कारण दोनो को प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता, 

उसी प्रकार साहित्य भें भी शब्द और शअ्रर्थ को 

पृथक करना, साहित्य का स्वत्व नष्ट कर देना है, तथापि तत्त्वा- 

वबोध की सुविधा के लिए. हम साहित्य को उसके भाव पक्ष 
तथा कला-पक्ष इन दो भागो में विभक्त कर उस पर विचार करेगे। 

कहना न होगा इन दोनों पक्षों में भावथज्षु की प्रधानता हैऔर 

कला-पक्ष उसके प्रकाशन अथवा उसकी आात्मा- 

भावपक्ष के भिव्यक्ति में सहायक होने के कारण फ्रिसी सीमा 
विवरण तक गौय है। और क्योकि साहित्य का प्रमुख 

* में कठिनता ध्येव मनुष्य के आतरिक तथा बाह्य जगत्‌ को 
कल्पना-पर पर चित्रित करना है; इस लिए. जिस 

सकार मनुष्य का वह जगत्‌ अपनी बहुमुखता, चहुरूपिता तथा 
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विविधता के कारण सहज रूप से वुद्धिगम्य नहीं है, उसी प्रकार 
उसके ब्याख्यान-रूप साहित्य के भाव पक्ष का सम्यक निर्शन भी: 
सुतर्य दुरूद तथा कठिन है | चराचर विश्व के अगणित जन्त॒श्रों 
की चित्त-बृत्ति का तो कहना ही क्या. स्वयं एक व्यक्ति ,की चित्त- 
वृत्ति'भी सदा एक-सी नंहीं रहती; और उसकी चिक्त-वृत्तियों से 
प्रवाहित होने वाला क्रिया-कलाप जितना ही विविध होता है, उतना: 
ही बद् वर्णन से बाह्य दोता जाता है। साहित्य के भाव-पत्ष को 
सम्यक प्रदर्शित करने में इसी प्रकार वी अनेक कठिनाइयाँ हैं | 
जिस प्रकार मनुष्य में श्रनादिकाल से भाषा द्वारा अपने अन्त- 
रात्मा को ओर अपने साथ सम्बद्ध हुए इस चराचर 
कला-पक्ष भी विश्व को प्रकाशित करने की इच्छा बलवती रददती 
अनादि हे। आई है, उसी प्रकार उसमें सौंदर्य-वृत्ति के निहित 
होने के कारण अपनी मापा को भाँति माँति के 
उपायों द्वार चमत्कत करने की प्रवृत्ति मी अनादि काल से दीम 
रहती आई है | साहित्य-कला का मूल भाषा को चमत्कृत करने: 
की इसी वृत्ति में निहित है; और साहित्य-शास्रियों नें इस आदर्श को 
अनेक प्रकार से नियम-छ करते हुए चमत्कार के अगणित रूपो का 
चगी करण किया है और साथ ही उनके लक्षण भी ऊफ़िये हैं । भाषा 
की गति या प्रवाह, वाक्यों की उचित उठ बैठ, शब्दों की लाक्षणिक 
तथा व्यंजनामूलक शक्षित्तयों का समुचित प्रयोग, ये बातें क्‍लापक्ष के 
विकास में प्रमुख सीढ़ियाँ -हैं और इन का वउिस्तत विवरण हो: 
अलंकार-शात्रो तथा लक्षण॒-अंथों का प्रतिपातद्र त्रिपय है | अस्घुत 
प्रकरण में हम सक्षेप से साहित्व के भाव-पक्ष और कला-पक्ष का 
परिपाक करने वाले तत्वों पर विचार करेंगे । * 
साहित्य का लक्षण करते हुए हमने यह भी लिखा था कि 
प्रत्येक साहित्यिक र्वना की मिति उसके माव-पतक्ष में अनिवायरूप- 
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से दृष्टिगोचर होने वले तीन तत्त्वों--अ्र्थात्‌ सावतत्त्व ( «| रागत्मिक 

तत्व), कल्पनावत्त्व और बुद्धितत्वत--पर खड़ी 

साहित्य के होती है। इनमें से एक का श्रभाव होने पर भी 

तीन तल साहित्य का भाव-पतक्ष निबल पड जाता है ओर 

इनमें सपन्न होने वाले रस की भुक्ति चारुरूप से 

नहों हो पाती | अनत्र हम इन तीनो तत्तों में से पहले तत्त्व अर्थात्‌ 
कल्पनातत््व पर विचार करेंगे। | 


(१) कल्पनातत्त 
पहले कह्ाा जा चुका है कि साहित्य उस रचना को कहते हूँ जो 
श्रोता अथवा द्र॒ष्टा के मनोबेगों को तरंगित करे। 
कल्पना तत्व यहाँ इस प्रश्न का होना स्वाभाविक है कि वह कौन 
सा उपाय है जिसके द्वारा एक साहित्यिक, श्रोता 
या द्रष्टा के मन में भावों अथवा मनोवेगो की तरगें प्रवाहित करता है। 
किस प्रकार एक कवि, नाख्यकार, उपन्यासकार अथवा घचत्ुर 
आख्यायिका लेखक हमारी मावनाओ को स्फुरित कर हमारे मुख से 

“वाह वाह” कहा सकता है। 

नि सदेह यह काम केवल भावनाओं के विषय में कुछ कहने 
सुनने से नहीं हो सकता | हप, प्रेम और क्रोध आदि भावनाओं 
के विषय में कितना भी वाद-विवाद क्यों न किया जाय, उससे 
श्रोता अथवा द्र॒ष्य के मन में किसी प्रकार की तरंगें नही 
उत्पन्न हो सकती। इसमे सशय नहीं कि आत्म-सम्मान, स्वदेश 
प्रेम तथा कीति आदि पर बल देने चाली वक्‍त॒ता आदि को सुन 
कर श्रोता के मन में ओर भावनाएँ जाग्रत हो जाती हैं. किन्धु 


मावनाश्रो' के इस जागरण में और साहित्य को पढ़ अथवा 
नाटक को देखकर उतान्‍्न हुई भावना-तरगो में बहुत बडा 
भेद है | ; | 
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अब यहाँ यह पूछा जा सकता है कि यदि एक कलाकार भाव- 
नाओ के विपय में वार्तालाप करके अथवा स्वयं 
फवि पाठक के उनकी अनुभूति करके भी श्रोता अ्रथवा द्रवष्ठा के 


# लय 


सम्मुख मूर्त द्रव्य मन में मनोवेगों को नद्दी तरंगित कर सकता, तो 
उपस्थित करके फिर वह इस काम को करता ही कैसे है ? इसका 
उसके मनोवेगों को उत्तर होगा कि वह इस काम की निष्पत्ति श्रोता 
तरंगित करता हे अथवा द्रष्णा को उसके मनोवेगो को तरंगित 
करने वाले तथ्य ओर घटनाएँ टिखाकर करता 
है। सत्र जानते हैं कि केवल मूर्त द्रव्य ही ईमारी भावनाओं पर 
अपना प्रभाव डाल सकते हैं | जब तक दस किसी तथ्य को मूर्ते रूप 
में अपनी आँखों से नहीं देख लेते तत्र तक हमारे मन में भावना की 
लहरें नहीं उठती । हमने समाचार-पत्र में पढ़ा है कि जर्मन नोसैनिकों 
ने अंग्रेजों के प्रसिद्ध जंगी जद्यज “हुड” को डुत्ो ढिया है। उस पर _ 
काम करने वाले सैकडों सैनिक भी उसी के साथ सदा के लिए 
समुद्र मेसो गये। क़ितु इस समाचार को पढ़कर हमारे मन में 
भावनाओं की तरंगें नहीं उठती, ओर हमारी मुख-मुद्रा में किसी 
अकार का परिवर्तन नहीं होता | दूसरी ओर जब हम तुलसीदास के 
-रामचरितमानस मे कैकेयी द्वारा धोखे में सताये गये दशरथ को 
अपने हाथों वन मे प्रस्थापत किये राम के वियोग में विलपता 
देखते हैँ, तव हमारा मन उत्कट करुणा से आप्लावित हो जाता 
है और इम अपने आप को भूल जाते हैं। इस भेठ का कारण 
यह है कि समाचार-पत्र के संगादक ने हमें 'हुडड! के विपय में केवल 
समाचार सुनाया है, उसने “'हुड” को इमारी श्रॉखों के आगे नई 
रक़्खा, उसने उस विशाल उद्वेलित समुद्र को भी हमारे सम्मुख 
नही रक्खा; उसने उस विशालकाय जद्दाज के और उस पर सोने, 
चऔैठने, भोजन करने और नाचने वाले सैनिको के भी दर्शन नहीं 
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कराये; संच्षेप में उसने उस जहाज को हमारे सामने नहीं डुबाया ।' 
फूल्नतः हम पर इनमें से किसी भी घट्ना का किंचित्‌ भी प्रमावः 
नहीं पडा | दूसरी ओर महाकवि ठुलसीदास हमें दशरथ-विलाप 
और उनके निधन का समाचार नहीं सुनाते, वे तो उन सब्च 
व्यक्तियो और उन सत्र घटनाओ को श्रपनी कल्पना की वूलिका 
से पुननी वित करके हमारे सामने ला खद्य करते हैं, हम अपनी 
आँखों के सामने इश्ष्तराकु-कुलाततस, चक्रवती राजा दशरथ को 
पुत्र-वियोग में ध्वस्त होता देखते हैं; हम यह सब काम उसकोः 
प्राण प्रिया महिषी कैकेयी के हाथो सम्पन्त होता देखते हैं; और- 
नियतियक्षी के इस प्रचंड तांडव को देख इमारी आँखें सजल हो' 
जाती हैं और हमारा मन विषाद-स्व्रथित हो उठता है | जिस प्रकार 
एक वित्रकार अपनी कल्पना के द्वारा निर्जीत्र बिंदश्ों से बनी 
रेखाओं के रूप में आज से सहलो वर्ष पहले हुए श्रीराम को परिशणद्ध 
करके हमें उनके दर्शन करा देता है--और हम उस अवाक्‌ चित्र 
में श्रीराम की अमित गरिमा को मुखरिति होता। देख वाष्पगदुगद हो 
उठते ह---उसी प्रकार कत्रि अपनी कल्पनाशक्ति के द्वारा आज 
से सहसों वर्ष पूर्व हुए श्रीराम को अपनी मंत्रमयी भाषा के छंंदो 
में मूतिमान्‌ करके हमारे सम्मख उपस्थित कर देता है। अतीत, को 
वतंमान्‌ में, अतश्य को तथ्य से, अपरिचित को परिचित में 
ओर अमूत को मूर्त मे परिणत कर देने में ही एक कलाकार की 
कलावत्ता है | सपूर्ण ललित कलाओं की गुरुता इस उ-पादिनी 


शक्ति की गरिमा पर निर्भर है । इसी शक्ति को हम कल्पना के नाम 
से पुकारते हैं । 


भारतीय वेयाकरणों ने कल्पना शब्द दी व्युत्पत्ति रचनार्थक 


क्लूप धातु से करके इसके अर्थ वी गभीर गरिमा: 
कल्पना की की ओर संकेत किया है। हमारे दर्शनाचार्य- 
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ब्युसत्ति कल्प. वेडातियों ने इस बहुरूपी याम-रूपमय जगत को 
बातु-से. मायोपेत आत्मा की कल्पना का जाल बता 
कर कल्पमा की गरिमा को ओर भी गुरुतर 
बनाया है | शंक्रर ने इस कल्मना को भो कल्पना अथवा माया 
बताकर दाँत की दुविधा को समूल दुतकारते हुए इसकी मद्दिमा 
की पढने से कदी अधिक रहस्यमब बना दिया है। इसी रद्स्थ को 
एम्क्रिन के शब्दों में हम यो व्यक्त करू सकते हैं “कल्पनावृत्ति का, 
सार सुतर्स रहत्यमय तथा वर्णनातीत है; यह केवल अपने पर्णिाम 
रूप में दी जानी जाठी है? | , 
दार्शनिक चषैत को छोड जब हम साहियिक क्षेत्र में आ कल्पना 
के प्रिपय में विचार करते हें. तब यहाँ भी द्में 
साहितिक क्षेत्र उसकी गरिमा गभीर बनकर दृष्टिगोचर धोती ढे। 
में कल्लनना. ढंग कऋद्दतें है कि असुक कवि अथत्रा उपन्यासकार 
की उत्मत्ति ने अमुक पात्र की रचना वी है | उसने अमक- 
अम॒क पुमप तथा स्त्री-चरित्रो का निर्माण किया 
है | इसमें संशय नहीं कि इन पात्र के कोई भी श्ंश ऐसे नही, 
जिनको कि ने उनके पक प्थक व्यक्ति-दप में न देखा दो; उसने 
इन पाजों की भिन्न-मिन्न विशेवताओं को पृथक ठथक्‌ रूप में बहुत 
बार देखा है किंठु उसके द्वारा उदुमावित को गई इन सब तत्वों 
बी समष्टि, उनका एक जगइ डसकों रचना के रूप में सकलित 
दीना; सुतरा एक नई वस्तु दे | हम कह सकते हैं कि कालिदास 
द्वारा निरदर्शत शकुन्तला पदले कभी नहीं जन्मी थीं श्रीर न उनके 
द्वारा डत्याप्रित दुष्यत राजा ही पहल कभी जन्मे थे। इन दोनों 
दी कालिदास ने स्वर्य स्वना की है। साथ द्वी हम , यह भी कहेंगे 
कि एक कवि अथवा नाव्यकार अपने पात्रो को विचार, विश्लेपणु, 
सथा अनुशीलन की प्रक्रिया के द्वारा नद्दी स्वता;, यह सरणि, तो एक 
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दार्शनिक की हुआ करती है । कवि के सम्मुख तो उसके पात्र स्वयं: 
आ खड़े होते हैँ | नाव्यकार अपने पात्रों को, उन मूर्त आदशोा को, 
जिन्हे उसने अपनी कल्पना के गर्भ से सजीव निकाला , है, अपने 
सम्मुख स्पदित होता देखता है। जिस प्रकार अपने वत्स को देख 
दुधारू घेनु रोम रोम मे प्रफुल्लित हो पावस जाती है, इसी प्रकार 
कवि पर प्रवन्‍्त हो उसकी प्रतिमा पाव्रस जाती है और उसके रचे 
सजीव काल्पनिक जगत्‌ के छूप में प्रवाहित हो निकलती है। हम ने 
अभी कहा था कि कालिदास द्वारा रचे गये दुष्यंत और शकुन्तला 
पहल कभी नहीं जन्मे थे; इनकी रचना स्वयं कालिदास ने की है । 
असन्‌ मे सन्‌ को उत्पन्त करने की इसी प्रक्रिया का नामः 
कल्पना है । 
किंठु हम जानते हैं कि सत्‌ की उत्पति असत्‌ में से असम्मव 
है | जिस प्रकार सत्‌ वस्तु की असत्‌ में परिखणति 
कल्पना में असत्‌ असम्भव है उसी प्रकार असत्‌ में सत्‌ का विकास- 
से सत्‌ की उत्पत्ति भी असंभव है | किंतु इसी नियम के आधार पर 
केसे होती है ? इम यह भी कहेगे कि हमारी इंड्रियो का अर्थ के 
साथ सन्निकर्ष होने पर जिन ज्ञान-तन्तुओ्रो की 
उतत्ति होती है, वे त्रिकाल में भी नष्ट नहीं होते | जिस प्रकार, रथ< 
चक्र के अरे उसकी नाभि में घेंसे रइते है, इसी प्रकार ये शान-तन्तु 
भी स्थूलरूप में नष्ट हो जाने पर भी सूक्ष्मरूप में विद्यमान रहते हुए 
आत्म-रूव नामि में कीलित हो जाते हैं। इंद्रिय और शअ्रथों के 
सन्निकर्प से उत्पन्न होने वाले ज्ञान-तन्तुओ की प्रकिया अनादि काल 
से चली आ रद्दी है और अनन्त काल तक चलती रहेगी | इस 
प्रक्रिया के अनुसार हमारी आत्मा--या सन, इन अ्गरणित ज्ञान- 
तत्तुओं का अमित ,भंडार ठहरता है। अपने भीतर निद्वित हुए 
अग[णत ज्ञान-चिदुओ के इस उर्वर ऊव॑ को जनसामान्य नहीं देख, 
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सकते; किन्तु अपेतमल छुशाग्रबुद्धियों को इसका भान सदा होता 
रहता दे | फलत: एक कवि का अतरात्मा अमित ज्ञान का भंडार 
दोता है । बदद अपने भीतर निद्वित रहे ज्ञान को समष्टि से उत्पन्न 
होने बाली ठिव्य दृष्टि से सदा उदमासित रहा करता दँ। हमारी 
ज्ञनावभासित आत्मारिन में .भे अखंडरूपेण निकलने वाले ज्ञान« 
स्फुलिंगो में में प्रव्यक कण व्यश्र्पिण एक दोने पर भी, अपने ख्तोतभूत 
आत्मा से अभिन्‍न होने के कारण--जो स्वय अगणित शझानस्फुलिंगों, 
का समवायमात्र है--समश्रिपेण सभी नानस्फुलिंगो का सूक्ष्म रूप ' 
है | इस प्रकार अनुशीलन करने पर इमें चिढ्रप आत्मा केज्षेत्र में, 
समष्टि में व्यप्टि के और व्यष्टि में समष्टि के अत्यत ही झरुचिर 
दर्शन प्राप्त द्वोते हैँ। इसके साथ दी बाह्य जगत्‌ में भी हम इस 
प्रकार की ग्रक्रिाा को काम करती हुई टठेखते है। विश्व का. 
प्रत्यक्त कण, काल का प्रत्यक क्षण, और क्रिया का पत्येक स्पंदन' 
हमें वर्शनातीत त्वग के साथ कही से आता और कहीं जाता दिखाई 
पडता है | जहाँ से यद्द आता श्रीर जहाँ यह जाता है बह तत्त्व , 
इसका आत्मा होने के कारण इससे भिन्‍न नद्दी कहा जा सकता। 
संततिरूपेण इन तत्वों की सम्ठि द्वी उस तत्त्व वी आत्मा है तोंव्यप्ि 
रूपेण यही तत्व इनके रूप मे उच्छूबसित तथा प्रस्फुटित हुआ करता 
है । फलतः जिस प्रकार द्मने चेतन जगत्‌ में समष्ति में व्यष्टि और व्यध्ि 
में सम्टि देखी थी उसी प्रकार बाह्य जगत्‌ में भी इमें समष्टि में व्यष्ट 
के और व्यभ्टि में समष्रि के बहुत दी अभिराम दर्शन द्वोते हैं। कदना 
न होगा कि जिस की इम आ्रतर और वाह्म इन दो नामों से पुकरार्ते 
हैं वह मूलतः एक द्वी समष्टि हे। दीखने वाला दल केवल उसकी 
अपनी ही कल्नना है; अपने दी भीतर उठने वाली उसकी अपनी 


हो माया दे | हि 
जिंस क्षण इम ऊपर निर्दिष्ट किये रहस्य को हृदुगत कर लेंगे उसी: 
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कण मारे समझ में आ जायगा कि कव्रि के कल्पना-जगन्‌ में 
अमत्‌ से मत्‌ को सृष्टि क्रिस प्रकार दोती है। ऊपर के विवेचन 
मे हमने देखा था फि कोई भी सत्‌ असत्‌ में परिणत नहीं हो सकता, 
कलत+: अतीत काल के सभी व्वक्ति ओर उस काल की सभी घटनाएँ 
तजिकाल भें एकरस बनी रहती हैं, कत्रि के हृत्फलक पर ब्रह् शान- 
शलाकागों द्वात कीलित रहा करती है; आतरिक अथवा बाद्य 
जगत्‌ में घटने वाला, दीखन से तुच्छु से तुच्छ बटनागफुलिंग भी 
' कवि के हृदय मे निद्धित हुए उस अग्रिवम को देदीयशन कर सकता 
है उसके भीतर निहित हुए अनंत तैल-समह को सजीय रखना क्री 
विविध प्रणालिणें में प्रवाहित कर सवता है। बस, कि को कल्पना- 
सूष्टि का सार इसी छत से है। 
उक्त विवेचन:के अनुसार इस कल्पना, श्रात्म वीं उस शक्ति 
- अथवा वृत्ति को कहते है जो, जहाँ तक कि यह 
कल्पना का काम मनुष्य के लिए साध्य है, रचना करती है। 
महत्व इसमे दम ठेवीव उद्मावनशक्ति की प्रतिमृति अथवा 
उसवी प्रविध्वनि कहेंगे, उसके समान यह भी उस 
तथ्य को झूयवान्‌ तथा अ्रथंत्रान्‌ बनाती है, जिसमें पहले दोनों का 
अमाव था, जो पहले अ्रूप था ओरे थ्र्थ-रद्धित था; यह उस सत्ता 
को साकार बनाती है जिसका पहले कोई आकार न था; यह उस 
तथ्य में सार भग्ती दे जो पहले सारहीन था, रिक्त तथा व॒ुच्छ॒ था। 
यह विनाश भी करती है, कितु इसकी विनाशमयी वृत्ति भी पुन- 
निर्माण के लिए है, त्रिखरे हुए सदूतनों को पुनः सकलित अथवा 
आदशरूप मे परिणत करने के लिप; अथवा किसी अज्ञेय उड्ते- 
फिरते, तिरमिगते तत्त्व-जाल में से जीवन का स्थिर आदर्श घडने के 


लिए | बस, आदर्श के इस सजीव उत्थापन मे ही साहित्य की द्ति- 
करततंव्यता है | 
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इमने अभी कहा या क्ि संस्कृत, में, वेबाकरणों ने'कल्पना 
' शब्द की व्युत्यत्ति रचनार्थक क्लृप धातु से, करके 
इमेजिने हव॒ उसके रचनापक्ष को अमिव्यक्त किया है। ठाक 
शब्द की व्युत्नचि इसी प्रकार की बात इमें अंगरेजी के इमेजिनेशन 
अर उसका ( 98 प्र्क्का07 ) शब्द में सन्निद्ित हुई 
रहस्य दीख पचइती है। इसमे जनेशन शब्द का अंग्रेजी 
के इमेज (7886 ) शब्द के साथ आंगिक 
सम्बन्ध है, और इमेज का अर्थ है प्रतिमा, प्रतिमूर्ति, छाया और 
अतिब्रिम्ध | अब यदि हम इमेज शब्द के दोनों थ्र्थो--श्रथाँत्‌ प्रतिमा 
ओर छात्रा को एक ही तथ्य में संकलित करके इमेजिनेशन शब्द के 
ञ्रर्थ पर विचार करेँ तो वह पहले से कहीं अधिक भव्य त्तया रहस्यमय 
बन कर हमारे सम्मु्व उपस्थित होता है। कल्पना के रचनापह्न|परू चल 
देते हुए हमने कहा था कि एक नाव्यक्रार अपने पात्रों का निर्माण 
करके उन्हें हमारे सम्मुख ला खड़ा करता है। किंतु उसके रचे पाान्र-- 
उदाइरण के लिए. दशरथ ओर राम--ञ्राज से सहइलोों वर्ष पूर्व 
उत्पन्न हुए. दशरथ और राम के समान होने पर भी, शशागेरिक 
तथा आ्राव्मिक दोनों दृश्यों से शतशः उन्हीं जैसे होने पर भी, उनसे 
भिन्‍न प्रकार के, कुछ छाया जैसे, अंधकार में उद्रभूत हुए कुछ 
आमास जैसे, सब्रन नीदार के मध्य में से दीख पड़ने वाले कुछ 
सूर्यवित्र ऐसे, कुछ ' छितरे छिंतरे घनप०ं के मध्य में, से आभर्पठ्तत 
होने वाले चंद्रवदन जैम दीख पड़ते हैं। वे शतशः सजीव होने पर भी, 
* सुतरां मानुषाकार होने पर भी, उन्ही की , भॉति'सत्र कुछ करते, हुए 
मी उनसे कुछ मिन्‍न दो प्रकार के दोते हैं ॥ वे हमाहें सम , ज़ढ़े 
: हुए भी इम से दूर रहते हैं. इमारें लिए अत्यंत परिचित | होने पर 
भी हम से अपरिनित से रहते हं। वे हमारे ; रूपधारी , ड्ोने “ पर, भी 
्यरूप, साकार होतें हुए मो निराकार और सत्‌ होते ८ हुए भ्री बच 
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से होते हैं । क्योंकि यदि वे सचमुच सरूप, साकार तथा सत्‌ हों तो 
' रामायण पढ़ने के अनन्तर, जब,हम पर उसका प्रभाव नहीं रह 
जाता, तब भी हमारे सम्मुख खड़े रहने. चाहिए, और हमें पहले की 
भाँति दीखते रहने चाहिएँ। प्रतिमा ओर छाया के इस समवाय 
में साकार ओर निराकार के इस संकलन में, ओर सत्‌ तथा 
असत के इस तादात्म्य में ही कल्पना की इतिकतंन्यता हें; 
ओर तत्वज्ञान का यह वही >दु है, जिस पर खडे होकर हमारे वेदा- 
न्तियों ने, कल्पना की इस रहस्यमय वृत्ति को कब्रि-जगत्‌ तक ही परि- 
सीमित न रख उसे जीव मात्र की परिधि में चरितार्थ बनाया है, 
और अंत में इस द्ौत के पसारे को एक ही आत्मतत््व का विविध 
उच्छुवरास तथा मायारूप उल्लास बताते हुए, जीव को अद्देत का 
निर्वाण-पथ दर्शाया हे । 
कहना न होगा कि उक्त विवेचन के अनुसार इमेजिनेशन 
अथवा कल्पना कवि को वह शक्तिमयी दिव्य 
कल्पना ओर वाणी ठहरती है, जिसके यह कहते ही कि “यह 
इमेजिनेशन हो” कवि का रहस्यमय जगत्‌ अभाव की कुक्ति 
के रहस्य में से सोते से उठ खडा होता है; कल्पना है 
वह अश्नव्य देवी संगीत, जो अपनी तान और 
लय टहारा गतिशील संसार मे प्रथक प्रथक 
' उड़ते हुए, उखड़े पुखडेफिरते संगीतालयों को जोंड़ कर उनकी 
व्यस्त अवस्था में से तान-समान उत्पन्न कर उसे मुखरित कर 
देता है; कल्पना हे आत्मा की वह निर्माशमथी बृत्त, जो अकि- 
* चित्‌ मे से सब कुछ ला खड़ा करती है; यह है उसकी वह रहस्य- 
मय शक्ति, जो उस खड़े हुए को , भी अकिचित्‌ सा, छाया सा 
बनाये रखती है, उस से घनता' और सूर्तता नहीं आने देती। 
- इसे हमने संगीत उसी इष्टि से बताया है, जिस दृष्ट से 
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ग्रीक तत्वशों ने और हमारे वैयाकरण आचार्यो" ने समीत से, स्फोट- 
ब्रह्म से, जगतु वी रचना त्रताई है। इमने इमें सग्वेत इसलिए, भी 
कहा है कि जिस प्रफार संसीत का मनुष्य के मनोउगों पर अत्यक्ष 
प्रभाव पढ़ता है उसी प्रकार कल्पना का भी उसवी मनोवृत्तियों के 
साथ प्रत्यक्ष सम्पन्ध रहा करता है; क्योंकि यह साहत्यक पुद्प की 
कल्पनाशक्ति ही दै; जिसके द्वारा वद श्रोता अथवा द्रष्टा को उसके 
मनोवेगों में तरंगित कर देता है; उसे रस के प्रवाद में प्रदाढित कर 
देता है| कल्पना को इस रचनामयी वृत्ति का मनुस्य के साथ इतना 
घना सम्बन् है कि यदि इस यह भी कहें तो श्रत्युक्ति न होगी कि 
मनुष्य के समस्त मोद ओर प्रमोद, उसके ,सकल़ आनन्द बथा 
प्रसन्‍नता की कल्पना मे ह्वी पराकाष्ठा है। कल्पना के शअ्रभाव मे 
जीवन ही नीरस है, वह रिक्त घडियों का तुच्छु यापन है। हम 
तो यह कहते हुए भो नहीं मिककते कि कल्पना और आनन्द एक 
ही पढार्थ के दो नाम हैं, और इस कल्नना के उचित व्यापार में ही 
मनुष्प के, और विशेतततः साहित्यिक निर्माता के जीवन की: इति- 
कर्तव्यता दे । ु 

(२) बुद्धितत्व; जीवन का लक्ष्य 


कल्यना-तत्त्व के द्वारा ही सादित्यिक निर्माता अपने श्रोता अथवा 

हृरष्ाओं के मनोवेंगों को तरगितं करता है। इस 

बुद्धितत्व कल्पना-तत््त पर विचार किया जा चुका। अब 

प्रश्न द्वोता है कि क्‍या एक साहिण्िक निर्माता 

अपनी रचना को केवल रचना के लिए बनाता है, अथवा वह< किसी 

नियू जीवन-तत्त्व को प्रस्फुट करने के उर्द्दश्य से अपना निर्माण 
खड़ा करता है; और इस प्रश्न के साथ द्वी हम सादित्व के द्वितीय ८ 
अंग बुद्धतत्त्व पर आते हैँ | ः 


र्ज 


* 
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साहित्यः पर ज्चिर करते समय अपने विवेचन का निष्कर्ष 
निकालते हुए इमने कहा था कि साहित्य की किसी भी रचना 
को चिरजीवीं वनाने के लिए आवश्यक है क्रि उसकी आधार- 
] शिला तथ्यों पर, विचारों पर. अथवा स्पष्ट 
इविहात ओर शब्दों में जीवन के महान तत्ततरों पर स्थापित 
वद्षितव की जाय। साद़ित्व वी कनिपय श्रेणियों में तो 
हु रचना का प्रमुख लद्दय हो सत्य का संग्रदर्शन 
होता है। उठाहग्ण के लिए, ऐलनिहासिक रचनाश्रों का तथा 
आल्ोचनामतमक प्रत्धों का मुख्य ध्येय पाठक के मन में भावनाओं 
को प्रवाहित करना नहीं, अपितु पक्षपात-शुन्प्र होते हुए कथनीय 
तथ्यों तथा बटनाशों को, उच्चित रूप से सचाई के साथ उसके 
सम्मुब रखना होता है ओर यत्रपि उक दोनों प्रकार की रचनाओं 
को साहित्य इस लिए कहा जाता है कि ये हमारे मनोवेगों पर रागा 
'ज्मक आराबात करती हैं तथापे उनके मूल्य को ऑकते समय हम 
उनके इस पक्ष पर उतना व्यान नहीं देते जितना कि उनकी 
पक्तुपात-शुन्पता, सत्वव ठिता तथा स्पष्डता और सयम के साथ 
वणन करन की दक्षता पर क्योंकि इन्हीं वातों को ध्यान भें रखकर 
एक ऐतिहासिक अपनी रचना में अग्रसर हुआ करता है । 
जसु साहित्य की एक श्रेणी वह भी हे, --जिसका प्रमुख ध्येय ' 
दे श्रोता अथवा द्रष्प के मनोवेगों को तरंमित 
कविता और करनां है; और वास्तव में यथ,र्थ साहित्य है भी 
बुद्धितव यही | कविता, नायक, उपन्यास और आख्या- 
| बिका आदि का इसी में समावेश है। अब्र प्रश्न 
यह है कि क्या इस सार्मिक साहित्य का मूल भी सत्य ही पर निद्वित 
होना चाहिए; क्या यहाँ भी निर्माता की दृष्टि सत्य पर स्थिर॒रहनी 
चाहिए, श्र क्या इस कोटि की रचना का लक्ष्य भी किसी प्रकार 
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के छिद्वांत का निदर्शन होना चाहिये ? प्रश्न का उत्तर हम “हा.” में 
देंगे; श्रौर क्योंकि जीवन के रागात्मक व्याख्यान का, ,नाम- ही 
साहित्य, दे, इसलिए इससे आदशंवादिता का होना सुतर्रा 
श्रावश्यक है | किसी भी मह्दान्‌ साहित्यक/र को लीजिए, ,उम्तकी 
मद्दत्ता का मापदड, उम्के द्वारा की, गई जीवन व्याख्या, की, सार 
वत्ता होगा। इम उसके मद्ध को इस बात से देखेंगे कि वह 
जीवन का आदर्श प्रस्तुत करने में कह्याँ तक सफल हो सका है। 
ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि जीवन्न के जिन नियूद तत्तों 
की व्याख्या हमें, साहित्यकारो की. रचनाश्रं में 
जीवन की व्याख्या मिलती है, उत्तवी अन्यत्र ,क्निसी भी प्रकार वी 
दार्शनिकों की रचना में नही प्राप्त होती | जीवन के त्रिषय में 
अपेत्ता इतना किसी, भी दाशंनिक, ने हमें नहीं सिखाया 
साहित्यिकों ने जितना महर्ति वाल्कोकि, व्यास और कालिदास 
अच्छी की है ने। यद्दी काम यूगेत में होमर इलियड, वॉजिल 
. दाँते; शेक्सपीअर तथा मिल्टन ले किया है। , 
भारत, के दिन्दू-युग का वर्णन जैप्ता हमें कालिदुस वी रचनाओं में) 
प्राप्त होता है, वैसा समवतः'किसो भी साहित्यिक रचना में नहीं प्रास 
होता | सोलदवीं सटी के लगमग भारत वी जो परिशोच्य दशा , थी, + 
उसका चित्रण जैसा हमें,ठुलसीदास , के माज़स', में) मिलता है, वैसप- 
साहित्य के किसी भी. ग्रन्थ, में नहीं। इसे प्रकार इंगलेड़ के विक्‍्से-।+ 
सियित्र युग का जैता रमणीय प्रदर्शन टेनीसन, ब्राड.नेग, तथा प्रैक्षय 
अआर्नेल्ड की रचना ग्रों, में संपन्‍न हुआ है, तैसा किसी भ्री'ऐतिहासतिक 
की कृतियों में, नहीं। इसलिए हमें क्रिसी भी सूपृद्रिण्थिक , रचना-। 
के विपय में->चादे मनोवेगों को तरंशित करने, क़ी दृष्टि, से उसका 
कितना' भी महँत्न क्सों न हो+-बह् पूछने का आधिकार है कि. उसका 
मार्मिक़ . लक्ष्य;क्या है! [उतके अन॒तस|-में कौसरूसे सत्य ,अ्रयत्ता.: 
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आदर्श निद्धित हैं ?- ' 
इस विषय पर विचार करने से पूर्व यह कह देना उचित प्रतीत 
होता है कि फ्िसी कवि, नाख्यकार श्रथत्रा उपन्यास- 
कवि का सत्य कार के लिए आवश्यक नहीं है कि उसके द्वारा 
नवीच नहीं उद्मावित किया गया सत्य नवीन हो । किन्तु उन 
हाता स्वनाओ्ं में, जिनके प्रमुख लक्ष्य ऐतिहासिक 
घटनाओं का' वशन करना है, इस बात का 
होना आवश्यक दोता है। हम इतिहास की ऐसी पुस्तक को कदापि 
नहीं पढ़ें गे, जिस मे उसी घटनावलि की आवृत्ति की गई हो. जिसे 
हम पहले द्वी भलीभाँति जानते हैं । किन्तु दूसरी कोटि की 
पुस्तकों के विंयय में ऐस” नहीं कद्दा जा सकता । उदाहरण के 
लिए, इम श्रीराम के चरित' को भली भाँति जानते हैं, किन्तु 
फिर भी तुलसीदास की रामायण को पढ़ते हैं ओर बार बार 
पढ़ते हैं | श्रीर इस बात को भलीमाँति हृदूगत करने के 
लिए हमे स्मरण रखना चाहिये कि :सत्य ( गफ़्पम ) तथा तथ्य 
€ फ#9र्क-प्रमेय ).मे भेद है। मनोवेगो को तरमित करने वाली 
रचनाश्रों मे तथ्व॑- अथवा प्रमेयों ( 78७४७ ) का आधार कल्पना 
होती हें, किन्तु सत्य मानव-प्रकृति के वही नियम होते हैं, जो हमारी 
प्रेम, स्नेह, द प आदि चित्त वृत्तियों को, तथा हमारे एक दूसरे के 
साथ द्वोने वाले व्यापार को प्रमावित करते हैं। अत्र, क्योंकि उक्त 
प्रकार की रचना में समन्वित हुए तथ्यों ( #'७७७७ ) की उत्पत्ति 
कल्पना से होती है, इस लिए उनका नवीन होना स्वाभाविक्त है 
किन्तु इन रचनाश्रों की अंतस्तली में प्रवाद्दित होने वाले सत्य वहद्दी 
होते हैं, जिन से इम भलीमॉति परिचित हैं। .उदाहरण के लिए, 
कालिदगस को, किसी भी कविता श्रेथवा नाटक को लीजिए, इनकी 
कथा में हमें एक प्रकार की नवीनंता मिलंती है। इतिहांस बताता 
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है कि रघुकुल में महाराज दिलीप का जन्म हुआ था, और वृद्धावस्था 
में जाकर उनको पुत्र-दर्शन हुए थे । अब, उस पुत्रोत्तत्ति के निमित्त 
खछनका वन में जाकर कामपेनु की श्रचना और परिचर्या करना 
कालिदास की अपनी कल्पना है। ओर इसी ग्रकार की अनेक मनोरमस 
कल्सनाश्रों में उनके महाकाव्य रघुबंश की निष्पत्ति हुई हे। हमारा 
'पैराणिक इतिहास हमें बताता है कि दुष्यंत राजा हुए थे, तापस-कन्या 
शकुन्तला हुई थीं; और दोनो का प्रण॒य-बन्धन होकर उसमें विक्तेप 
हो गया था। अब, इस सामान्य चर्चा में विविध कल्पनाओं की 
चर्चा देकर इसे अभिरूप रूपक का रूप देना कालिदास का अपना 
काम है| इम जानते हैं कि राजा दुष्यंन्त वन में तापस शकुन्तला 
को प्रणप-बन्धन में वाधकर, नगर में आ अपने ऐश्वय में मस्त हो 
उसे भूल “गये थे; और बार बार उसके स्मरण कराने पर भी अपनी- 
'प्रेंम-लीला को स्मरण न करते-थे, अथवा स्मरण होने पर भी ;उतका- 
प्रत्याख्यान करते थ्रे । अब, इस शकुन्तला-विस्मरण के लिए दुर्वासा 
के शाप को कथा में लाना कालिदास का अपना काम है, और 
उसी में सारे नावक की भव्यता संपुटित हुई पड़ी है। यही बात 
इमें उनके कुमारसंमव में ठीख पढ़सी है । किन्तु यद्द सत्र होने पर 
भी कालिदास का अमर मद्दत्व कल्पना के आधार, पर निर्मित हुए 
तथ्यों के चमत्कार में इतना नहीं है, जितना कि इनकी रचनाओं 
के अंतस में प्रवाहित होने वाले भारतीय जीवन के अमर आदशों 
के अभिराम निदर्शन में । यह बात नहीं कि, अपनी रचनाओं में 
कालिदास ने इमें इन तत्वों का पाठ-पढाया है; यह/कांम तो धार्मिक 
आचायों का शेता- है | किन्तु जिस प्रकार उनकी प्रतिभा: अथवा 
उनकी कल्पना-शक्ति का उनकी रचनाओं के रूप में प्रवाहित 
होना स्वाभाविक 'है, उसी प्रकार; उनके जाने प्रिना ही, उनकी 
रचना का सत्य, शिव और सुन्दरन्‍्की सेवा में समर्पित - होना-मी 


० साहित्यमीमांसा ; 


नैसं्गिक है । जिस प्रकार वे कविता को, नहीं रचते, अपितु, वह 
स्‍्वयँ उनके हृदय से फूट पड़ती है। इसी प्रकार वे-जानकर उसके.. 
प्रवाह को जीवन-वत्त्दी के रम्य ,च्षेत्रों , में नहीं प्रवाहित करते; 

बह तो स्वभावतः उस ओर बहू निकलता है। इस प्रकार इम 
ने देखा कि घटनावलियों के काल्‍्यनिक्र होने के कारण नवीन ,ड्डोने 

पर भी, कवि की रचनाओं के आदर्श में, अर्थात्‌ उत्के चस्म 

लक्ष्बधूत जीवन-पिद्धातों में नवीनता नहीं होती । वे सामान्यतः वह्दी 

तत्त्व होते हैं, जिन्हे हम-मली-मॉति जानते हैं; जो शैशव से लेकर 

आज तक हमार जीवन को चलाते आए हैं; किन्तु जहाँ धार्मिक, 
नेताओं के मुख से उनके विपय में उपदेश सुन उनके महत्त्व को 

हम बुद्धि द्वारा अवगत करते हैं, वहाँ कवि की रचनाओं में , हम 
उनका रागात्मक अनुमव करते हैं, और अपनी कल्ना द्वारा 

उन्हे आत्मसातु करके तदनुसारी मनोत्रेगों मे तरगित हो जाते हैं । 


(३) भाव अथग सनोवेग ''* ; 


साहित्य का' लक्षण क्रते हुए. हम ने कहा था .कि साहित्य 
उस रचना को कहते हैं, जो श्रोता, द्रष्टा के 

मनवोवेग। मनोवेगों को, तरगित करती हो।, साहित्य के 
“अंग#भूत तीन तत्त्वों में से पहले कल्पनातत्त्व पर 

विचार करते हुए हम देख आर हैं कि इस काम को एक साहित्यिक 
अपनी कल्पना-डाए वा अथवा-द्रप्ट्रा के सम्मुख मूर्त जगत्‌ रुंथा- 
पिते करके संप्रावित करता है; और, जो अवत्रि जितना भी अधिक 
पाठक के झनोवेगों को :तरंगित कर सकता , है उतना ही अधिक 
उसकी रचना का महत्व बढ़ जाता है । 25 8 
:, साहित्य के आत्मभूत रस -की « निष्पत्ति -भावरों के | श्रंधार पर 
जताने,, वाले भारतीय ,आचार्यों ने-मावों की मार्मिक व्रिवेचना की 


साहित्य के तत्त्व. डे 


न 


है और उन्होंने इन. भावों.,को कई वर्गों में विभक्त किया है।. 
किन्तु भावों के स्वरूप-निल्‍्मण: और _-उनकी 


का 


साहिथिक अनेक. विधाशं के विवेचन मे पडने से पहले 
मनोवेगों को ; यह अमीष्ट प्रतीत होता है कि हम पहले- उन 


निष्पन्न करने तत्वों पर विचार कर लें जो इन साहित्यिक भावों 


वाले पॉक तत्त में उत्तटता उसन्न कर उनके द्वारा उद॒भूत होने 
। वाले रस को उक्ृष्ट कोटि का संपन्न करते हूँ। 
विंचेस्टर के अनुसार ये तत््व नीचे लिखे पाँच हैं-- 
१ सनोवेग की स्थाय्यता तथा आचित्य;. . 
२ मनोवेग की विशद्वता और उसकी शक्तिमत्ता 
३ सनोवंग की स्थिरता ओर उसका सातत्य 
मनोव्रेग की विविधता; -- - 
५ मनोवेग की बृत्ति अथवा उसका गुण । हि 
फिसी मनोवेंग को न्याय अथया उचित जताने से हमारा आशय 
ह यह है कि रचनातिशेष में उत्ते उचित आधार, 
उचित आधार ,-...पर खड़ा किया गया है। उत्क्रट्ट कोटि का मनोवेग 
पर ख़ड़ा भी, उचित आधार के न होने पर निबल पड जाता 
हुआ सनोवेग ' है। उदाहरण के लिए; फिसी उसव के अवसर 
साहित्यिक है । पर छोड़े जाने वाली. आतिशब्राजी को देखकर 
एक व्यक्ति के मन-में उत्तके-प्रति प्रत॒ल प्रशंसा 
का मात्र लतपन्न हो सकता है। किन्तु ड्रूस भाव को हम साहित्यिक. 
दृष्टि से न्‍्याय्य नहीं कदते, क्योंकि इसका आधार एक सामान्य 
तमाशा है, और उससे उलनन्‍न होने वाला मनोवेग सामान्य आधार 
पर खड़ा होने क़े कारण साहित्यिक दृष्टि से महत्वशाली नहीं हो 
सकदा-। इसके जिररीत, |एक प्सूत को एज्रात में प्रस्फुटित होता 
देख एक एसिक व्यक्ति. के. मन ,में इत्पनन दोने वाला, प्शसा का , 


है 
| 


र 


) मे 
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माव कवीय भाव है; क्योंकि उस ग्रसून पर मुसकराते दिव्य सौंदर्य 
तथा उसके अंतस में पिष्टित रही आत्मिक शक्ति की जितनी भी प्रशसा 
की जाय थोड़ी है | जहाँ तमाशे की आतिशवबाजी फो देख कर उतन्‍न 
हुआ प्रशंसात्मसक भाव छणिक था, वहाँ प्रसून में छिपी आप्सिक 
विभूति की मौनमुद्रा को देख उत्पन्न हुआ वद्दी प्रशसात्मक 
मनोवेंग सजीब तथा उत्कदट बन कर कविता के रूप में प्रवाद्ित 
हो पडता है | फलतः फिसी भी सादिशिक रचना के मूल्य को 
निर्धारित करने के लिए इमें पहले यह जानना” होगा कि उस के 
द्वारा प्रस्फुटित होने ब्यज्ले मनोवेंग किस प्रकार के हैं । वे कहाँ तक 
हितकारी हैं ओर सचता ने उनको किसी सबल आधार पर खड़ा 
किप्रा है या नहीं। क्योंकि यह हो सकता है क्रि कोई साद्ित्यिक 
समय-विशेष के समाज की किसी जिशेष्र प्रवृत्ति को देख कर अ्रपनी 
रचना में ऐसी थाएगों का उल्लेख करकें उन के ऐसे मनोवेगों को 
तरंगित कर दे, जिनका जीवन में विशेष मद्दत्व नहीं है | उदाहरण 
के लिए, हम जानते हैं क्रिज्ाव्‌ देवकीनन्दन खत्री के चन्द्रकान्ता 
तथा चन्द्रकानल[-पंत्ती नाम के उउन्यासों ने इडिन्दी-गद्य के उठते 
युग में जाससी की सामान्य घटनाओं को गूंथकर हिन्दी-जगत्‌ 
में बिपुल ख्याति प्राप्त की थी । यद्दी बात पढित किशोरी 

लाल गोस्वामी की रचनाओं के विय्रय में कद्दी जा सकती है। 

किन्तु इनकी वह ख्याति अधिक दिन तक न टिक सकी; वह आँधी 
के समान आई थी और उसी के वेग से चली भी गई । उनकी 
अस्थायिता का कारण यह था कि उनकी उत्थानिका जीवन की 
सतद्द पर उतराने वाले चमकीले तथा भड़वीले चरिज्रों में कौ गई 
थी... जिनका व्यवसाय था जादूगरी, डाकाजनी,' चहल-कदमी 

मारंधाड़ और लूख्खतोट | इन रचनाओ की पहुँच जीवन 


मामिक 
तत्त्वों तक न थी; इन्होंने भावुक प्रकृति के उस उदात्त रूप 


न देखा 
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थां, जो हमें महान्‌ कवियों की रचनाओं में परिपक्व हुआ दृष्टिगत 
होता है | इन रचनाओं को पढ़कर पाठक अपने व्यक्तिगत सम्बन्ध 
की संकुचित परिधि के ऊपर उठ कर लोकसामान्य भावभूमि पर 
नहीं पहुँच पाता । इद्जलेंड में भी एक समय इस प्रकार की अग्पटी 
रचनाओं की घूम मची थी । श्य!३ ओर श्य्ृश्८ के मध्य 
बायरन द्वारा लिखी गई दि कसंशञ्रर, लारा, दि ब्राइड आँफ़ अन्नीडोस , 
दि सीज ्रॉफ कोरिध नामक कविताएं इसी श्रेणी की थीं । कुछ 
“विद्व न्‌ शैले की रचनाओं में भी उक्त दोष की उदभावना करते हैं, ' 
हम नहीं कह सकते वे कर्दाँ तक सच्चे हैं, किन्तु इसमे सन्देह नहीं 
क्ि युरोर के रहस्यवादी कवियों से चलकर जिस कविता का 'बंगाल 
के रबींद्र आदि सुफव्रियों में रसमणीय उत्थापन हुआ, वही बंगाल से 
आकर'हमारे हिन्दी-च्षेत्र में आधुनिक दिंदी कवियो द्वारा अकथनीय 
दर्दशा को प्राम्त हुई है। जहाँ यरोप और बंगाल में लौकिक आलंग्रनो 
के आधार पर खड़े किये गये प्रेम की गाथाएं सुकुमार बन पड़ी थीं, 
व्दाँ उन. दोनों के साहित्य में पारतोकिक अलंचबन पर निर्भर रहने 
वाले दैवीय प्रेम के भी बड़े ही अनूठे चित्रण संपन्‍न हुए थे | सभी 
देशो के कवि आरादिकाल से करुणरस की व्यंजना, करते हुए दखी 
समाज में साहियिकता का संचार करते आए हैं; किन्तु बात-बात 
पर आप बहाने लग जाना, निव्री्य आलंब्नो पर रुच्चे प्रेम का 
प्रासाद खड़ा करना, क्रान्ति का नाम आते ही मुह से जलते कोयले 
उगलने लगना जितना थआआज इसमारे साहित्य में दीख पड़त्ता है. 
उतना सम्मवतः किसी भी साहित्य में विकसितश्न हो पाया हो । इसमें 
सन्देह नहीं कि इस प्रकार नित्रीय॑ मनोवेगो की आधार शिला : पर 
-खडा, किया गया यह चालू साहित्य अपने लेखकों के, जीवनकाल में 
' ही समाप्त शे जायगा और इसके समास हो जाने ही में हमारे देश 
आर इमारे समाज का कल्याण है | इस प्रकार के #“ज्षणे तुष्टः 


॥ 
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क्षण रुष्दाः? वाली श्रस्थायी बृत्ति के कवि समाज के सम्मुख अपना 
कूठा शेदुन रख कर उसे भी निवीय॑ तथा रोतढ़ा बना देते है । 
फलतः किसी भी रचना की साहित्यिकता को परखने के लिए इसमें 
सब से पहले यह जानना उचित है कि उसके द्वारा उद्दे लित मनोवेशों 
की आधारशिला कितने गहरे तथा मार्मिक तत्वों, पर रखी 
गई है । 
कहना न द्वोगा;कि साहित्य के द्वारा स्फुस्ति हुए मनोवेगो का 
महत्त्व बहुत कुछ उत्तकी विशद्ता तथा शक्ति 
मनोवेग, मत्ता पर भी निर्मर है | यदि क्रिसी सादिब्यिक 
उनकी िशदता रुवना को पढ़ कर आप का आत्मा प्रतल भावों 
तथा सत्रलता में आ्रांडोजित द्वो उठता है, यदि उत्तको पढ़कर आप 
समय और देश की सीमा से स्व॒तन्त्र हो भावरूप 
जगत में जा पहुँचते हैं, तो सममिए वह सवना उत्कृष्ट साहित्य है। 
इसके विपरीत यदि एक रचना जीवन और मरण की उद्त्त समस्याओं 
को सुचक,ते हुए भी दशरथ-कैकेयी, और शकुन्तला तथा दष्यन्त 
जैसे न्नरित्रों का चित्रण करते हुए भी, अपने अन्तस में होने वाले 
मनोवेगों की झस्पष्टता अथवा निर्बलता क़े कारण, अपनी प्रकराशनन- 
शक्ति के दोष॒युक्त होने के कारण, आपके आत्मा में उक्ट भावनाएं 
नहीं जाएत कट सकती तो स॒मकम्तिए वह रचना उृष्ट कोटि का 
साहित्य नहीं है । ॥ प 
भ्रात्रों की विश्वरता तथा सबलता जहाँ राग-द्वोष जैसे सक्रिय 
भावों को, स्मणीय रूप के उत्कट तथा स्थायी , बना देती है, वहा वह 
शाति ज़था।क्णा जैसे निष्किय भावों से सम्पन्न हो उन्हें भी 
परिपक्व; बना देती है | जहाँ महाकवि वाल्मीकि ने वनगमनानन्तर 
जंगल में; भ्रात्चरयों में, ;एत, ,हुए. लक्ष्मण के मन;,में, भस्त को दल- 
बल सद्दित,ब्राता देख कर; क्रोध रस ढोी अत्यंत ही द्द्य गरिमा 


रई 
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दिखाई है, वहाँ उन्होंने श्रीराम के द्वारा वन में ग्रस्थापित हुई 
सगर्भा जानकी के मुँह से प्रवादित हुए करण रस को भी अ्रत्वन्त 
डी मार्मिक बनाकर उपस्थित क्रिया है। और जब दम'करुणा की 
'सक्रिय तथा निपष्किय इन दो विधाओं पर ध्यान देते हुए, उसी 
महाकवि की रचना में वर्णित, राम द्वारा रावण का निधन होने 
पर अंतिम समय उस के मुह से निकला जीवन की मार्धिकता का. 
प्रातृवियोगाइत भरत के द्वारा स्थान स्थान पर वी गई जीवन चर्चा 
के साथ साम्मुख्य करते हैं, तत्र भी इम दोनों प्रकार के करण रस 
में एक सी विशदता तथा शक्तिमत्ता का परिपाक हुआ पाते हैं 
यह स्पष्ट है कि भावों की यह विशदता तथा शक्तिमत्ता 
एक्रांततः रचनाकार के 'आत्मा में होने वाले 
मनोवेगों की मनोवेगों की घनता तथा साकारता पर निर्भर 
सबलता कवि है। उसकी अपनी ' अनुभूति को मार्मिकता पर 
की सवलता आश्रित है। प्रकति के जिन' अनन्त, रुपों का 
पर्‌ निर्भर है ओर मनुष्य की जिन विविध मनोवृत्तियों का 
वाल्मीकि, व्यास और कालिदास की रचनाओं 
मे अत्यंत दी दृढ्याकर्पी' वर्णन हुआ है, उन्हीं का संस्कृत तथा दिन्‍्दी 
के अन्य कवियों में सामान्य वर्णन बन पडा है| इसी प्रकार यूरो 
में मनुष्य के ईर्पा द्वंघ मत्सरता आदि विविध भावों का जितना 
उत्कंट और बहुमुखी वर्णन शेक्सपीआ्रर की रचनाश्रों में संउन्‍न छुश्रा 
'है, उतना समवरतः ऊिसी ही सादित्यकार की रचनाओं में बन पढ़ा 
हो | रचना में दीख पढने वाले मनोवेगों की घनत! तथा निमृढता 
आकाँतत३) उन रचनाओं को खड़ा ' करने वाले साहित्यिक के आत्मा 
की गम्मीस्ता तथा वेदनशीलता परे निमर-रदइती है । ! 
एक बात और; सच्चे महयकवियों के मनोवेग, जहां समुद्र की 
-ऑति पूर्ण, तंत्र, घने, उत्कट तथा गाढ़ू होते हैं, वहाँ वे साथ 


रद साहित्यमीमांसा 


ही पर्वत के समान स्थिर भी होते है । प्रचंड ओर प्रखर भाव 
से आविष्ट होने पर भी इन, कवियों का आत्मा 

उत्कट मनोवेगों श्रपनी सहज स्थिरता से विचजित नहीं होता; 
की स्थिरता जिसका परिणाम यह होता है कि हमें उनवी 
रचनाओं मे, चाहे उनमें भावों की कैसी मी प्रचंड 

वात्या क्‍यों न बहती हो--एक प्रकार की सबत समता के दर्शन 
होते हैं | हमें तुलसीदास के मानस में सीता स्वयंत्रर के परम पुनीत 
अवसर पर परशुराम-लक्ष्मण-संबाद की अत्यत ही आवेरमयी शी 
चलती दीख पडती है, परशुराम श्रौर लक्ष्मण दोनों ही क्रोधांत हो 
मेरठ को राई की नाईं और भूमि को कंदक की नाई आकाश में फेक 
देने पर तुज्षे टीख पडते हैं; वह सत्र कुछ और इससे भी कहीं अधिक 
भयावह काड होने द्वी को हैं कि तुलसीदास जी श्रीराम के मुख से 
समतामग्री पीयुष्वर्षा करा उस अब को एक क्षण में शात कर 
देते हैं।क्रोव के उस प्रलयकारी आवेश में भी तुलसीदास जी 
श्रीराम की निसर्ग गमीरता को, उन्तकी सहज गरिमा को नहीं भूलते 
ओर उस समय भी उनके मु हसे बसचर पुष्य वर्षा दी कराते रहते 
है; और इस प्रकार श्रीगम वी गरिमा का गान करके अपनी महिमा 

का भी पाठक को आभास दिला देते हैं । ह 

मनोवेगो की इस विशद्ता तथा घनता को संपन्न करने के 
लिए प्रकाशन शक्ति पर सी पूरा पूर अधिकार 

उत्कट मनोवेग होना आवश्यक है। हम देखते हैं कि रहस्य के 
तथा ग्रकाशन- जिन भावों को, प्रकाशन-शक्ति पर पूरा पूरा 
शक्ति, शेक्सपीअर अधिकार होने के कारण रदीदनाथ ने अत्यंत दी. 
बराउनिंग. स्मणीय सरणि में व्यक्त क्रिया है, उन्हीं 

को सामान्य कवियों ने, प्रकाशन के साधनों पर 

उच्चित अधिकार न होने के कारण अधकदा छोड़ दिया है; और 
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यददी बात प्र ममागी सफ़ी कत्रि जायसी तथा उसी की शाखा के 
अन्य सामान्य वर्पियों के विपय में कह जा सकती है। अ्ग्रेजी में 
महाकवि वब्राउरनिंग की पहुँच बहुत गहरी है; पते वी बात कहने में 
* वे अपने समय के सर्वश्रेष्ठ वि हुए हैं, किंतु कभो कभी वे आत्म- 
तत्व की उतनी गहराई पर पहुँच जाते हैं कि उसके वणन के लिए 
उनके पास शब्द नहीं रह जाते, जिसका परिणाम यह है कि उनकी 
रचनाएँ अनेक स्थलों पर अत्यंत दी क्लिष्ट हो गई हैं। यदि कहीं 
अनुपम प्रतिमा के साथ उनके पास वैसी हीं पहुँची हुई बर्शनशक्ति 
भी द्वोदी तो वे निः*देह अ्रग्म जी-सादित्य के शेक्सपीग्रर से उतर कर 
' सत्र से बड़े कत्रि कदे जाते । कहना न होगा क्रि मनोवेंगों की यह्द 
बिशद॒ता और घनता जितनी अधिक कविता के लिए आवश्यक है, 
उतनी ही गद्य-साहित्य के लिए भी | और हमें यद्द कद्दते खेद 
होता दे कि हिन्दी में गद्य-साहित्य के भलीवाँति पश्पिक्व न होने 
के कारण दइमें इस विपय में संस्कृत के गद्मकाव्य कादतरी का 
श्र अंग्रेजी में कार्लाइल के #्रींच व्वोल्युशन का उदाहरण देना: 
पढ़ता है। और यद्रत्रि संस्कृत की सर्वो क्ृष्ठ_गद्य-रच।त कादवरी 
# उसके लेखक बराणमट्ट का प्रमुख लट्ष्य स्वमाव-विपुल संस्क्रत 
भापा को वर्षा में परिप्र्ण जाह्मी की भाँति इठलाती, उछलदी, 
चक्कर खाती, गरजवी और लद्दराठी हुईं व्रिविध गति वाली ,बनाकर 

दिखाना दे, तथापि उन्होंने अवसर मिलने पर उनके द्वारा पाठकों 
के मनोत्रेगों को भी प्रचुर मात्रा में तरंगित किया है। और यदि हम, 
सॉब्यनिभूति को भी मात्रों में एक मान लें ता इस भाव की उत्पा- 

निका जितनी कारदबरी के सब्या-वणन को पढ़कर होती है उतनी 

“किसी भी रचना से नदी । एक स्थान पर सध्या-वर्णन में कत्रि कहते 

है “दिनात में तपो न बी लाल लोचन वालां <श्र जेमे गोप्ठ में 

2 लौट आती दे उती प्रकार तपोवन में कपिल संध्या अवतीण हुईं |?” 


के साहित्यमीमांता 


कविला पेनु के साथ संध्या-आ_लीन रक्तिमां की 'ठुलना 'कर ' कि 
क्षण भर में दृदय के भीतर सध्या की समस्त शाति तथा धुंसर'छाया 
भर देते हैं। जैसे प्रभात-वर्णन में केवल ठुलना के छल से 'उन्मुक्त- 
प्राय नतन कमलपुट के सुबोमल विकीस का आभास देकर' मायावी 
कवि ने अशेय प्रभात की सुकुमारता ओर सुस्निग्ता को 'पूर्णरूपरेंण 
व्यकक कर दिया दे वैसे ही वर्ण की उपमा के छुत से तपोंबन के 
गोष्ठ में फिरती हुई लाल लोचन वाली कपिल वर्ण गो की बात कह 
कर स-या का जा भो रहस्यमय भाव है, उसे उसने समत्त रूप से 


* स्पष्ट कर ठिया है | भावना वी यही विशदता तथा प्रगढ़िता इमें 


कार्लाइल के फ्रेंच रिषोल्युशन में ग्राप्त छोदी है । गे 
मनबेगो की साहि/त्यकता के लिए तासरी बात आवश्यक है 
। उनकी स्थिरता ओर उनका सातत्य | किसी 
मने।वेग; उनकी साहित्यिक रचना को ५ढ़ते समय हम चाहते हैं कि 
स्थिरता तथा इमारे मनोमाव समान प्रकार से तरगित होते रहें; 
सातत्य यह्द नहीं कि कभी तो हम मनोवेगों के तुज्ञ पर पहुँच 
जायें और कभी उनकी तलैटी में आ गिरे । इसका 
यह आशय कदाप् नहीं कि एक नास्यकार के लिए आवश्यक हैं कि 


. बह किसा एक भाव को दी अपनी रचना में समान ' रूप से प्रौन्‍्नत 


च् 


दिखाता जाय | ऐसा करना जहाँ नाख्यकार के लिए. असंभव सा है 
वहाँ द्रण्याओं के लिए भी या तो भयात्रह्द है. अथवा उनके मन को 


.डचाट कर देने दाता है । नाव्कीय भात्रों में विविधता का होना 
, परमावश्यक है; विन्तु नाथ्यकार का यह सर्वप्रथम कर्तव्य है कि वइ 
, द्रष्ट को उसके विषिध मनांवेगों की लक्वत्यों में से ले जाता ' हुआ 


अंत में उसी प्रधान मनोवेग में तरंगित होता छोड़ दे, जो कि 
उसवी रचना का प्रधान मनोवेग प्रास्म्म से चलता आया है। 
उदाइरण के लिए; इम कालिदास के शकुन्तला नाअक में एक 
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सुण के लिए भी अपने आपको नोरस हुआ नद्दी पाते; प्रतिपक्ति 
ओर प्रतिपर्व पर कालिदास के उदात्त नाथ्क की आश्चर्यमयी 
गरिमा खुलती चलती चली जाती है; प्रतिपद पर हम अपने आप 
को जीवन की एक नवीन क्रोश-शिला पर पहुँचा हुआ पाते है| 
नाख्यवस्तु के साथ इमारा अनुराग 3त्तरोत्तर गाढ होता जाता 
है ओर हम एक ज्ञण के लिए. भी अ्रवनी श्रॉख बन्द करना नही 
गवारा कर सकते |' इसके साथ ही हमें कालिदास के शकुन्तला 
नाथ्क में इस बात के दर्शन भी द्वोते दे कि उन्हाने जिस मनोवेग 
को लेकर उस थ्ति रमणीय नाटक की रचना आरम्म को थी, उसी 
वो उसके मध्य में परिपुष्ठ किया और उसी का उसके श्रन्त में 
परिपाक किया | इसी को दस सावों की एकता के नाम से पुकारते 
हैँ | श्रग्नेजी में मद्याऊबि शेक्सवीअर के नाटकों में दस बात की अ्रति 
ग्मणीय निध्यत्ति हुई है | रोमिश्रों ऐंड जूलिश्रट, जलिश्रस सीजर, 
ओ्ोयेलो, दैमलैट तथा मैकवेथ इस बात के श्रे४ निदर्शन है । 

मनोवेगों की हिथिरता तथा सातत्य उन्हीं मद्दाकवियों की रचनाओं 
में पाया जाता दे, जो निसर्गतः अरछ कलाकार है, और जो प्रतिमा 
तथा कल्पना के श्रखण्ड भण्डार है | जीवन की समष्टि इन 
महाव्माओं को करतलामलकबत्‌ द्वोती है, अशेप भावना और 
मनोवेग इनके सम्मुख करबद खड़े रइते है। इनकी रचना मनोवेंगों 
का सजीव लेखा द्वोती है; उसमें एक वाक्य भी अमूल श्रथवा 
अनपेक्षित नद्दी होता | इसके विपरीत सामान्य अनुभव वाले क्र 
खथवा ठोक-पीट कर तैयार किये ' गये नास्यकार भावनाओं के 
क्षेत्र में स्थथ अर्किंचन होने के कारण ग्रपने श्रोता तथा 
द्र्टाओं को भी प्यासा ही रहने देते ' हैं । इनकी सरचनाश्रो 
#$ प्रनोवेंगो की स्थिरता।' उनका “सातत्य अथवा एकता . नहीं 
भीये जाते-। ' क 
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कहना न होगा कि किसी भी साहित्यिक रचना का महत्व 
बहुत कुछ उसके द्वारा तरंगित किये गये 
मनवेगो ओर मनोवेगी की विविधता तथा वहुमुखता पर 
उनकी नाना-. निभेर हे | विचारिए, हम में कितने ऐसे व्यक्ति 
विधता हैँ जिनके हृदय भे विज्ञान तथा काव्य के प्रति 
एक सा अनुराग हो। विज्ञान तक न जाकर 
आप यही देखे कि हम में से कितनों का दर्शन तथा साहित्य के 
साथ एक सा प्रेम है । इतनी दूर जाने की आवश्यकता नहीं: देखिये, 
हम में से कितने व्यक्तियो को महाकवि तुलसीदास ओर बिहारी 
की कविता समान रूप से भाती है। इन सब बातों का उत्तर होगा 
कि बहुत कम को, स्थात्‌ किसी को। अब, यद्वि विज्ञान तथा 
साहित्य, ओर दर्शन तथा साहित्य की बात को एक ओर रख छुलसी- 
दास तथा बिधरी जैसे दो कवियो, के रस का समानरूप से आस्वादन 
करने की शक्ति भी हम में से बहुत कम व्यक्तियों मे. है, तो फिर 
उक्त प्रकार के विविध भावों तथा तथ्यों से विभूषित रचनाओं के 
निर्माण करने का तो कहना दी क्‍या ! 
आधुनिक युग के प्रख्यात जमंन कवि रेनर मारिआ्रा रिल्के के 
शब्दों मे एक कविता को लिखने के लिए एक कवि 
कविता के एक के लिए आवश्यक है कि “उसने अनेक नगर 
पद के लिए देखे हो, अनेक व्यक्ति त्था तथ्य देखे हो, उसके 
कितने विविध लिए अनेक पशुओ का देखना आवश्यक है, उसने 
उपकरणों की अनेक पक्षियो की उडानें देखी होनी चाहिए, उसने 
आवश्यकता पुष्पों के वे सकेत देखे होने चाहिए, जो प्रातः 
हे खिलने वाली कलियो में हुआ करते हैं । उसमे 
अपनी विचार-शक्ति के द्वारा अज्ञात प्रदेशों के 
राजउथो पर घूमने की शक्ति होनी चाहिये । वह अपनी स्मृति द्वारा 
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लौट सकता हो संयोग तथा वियोगो' की ओर, वचपन के अस्पष्ट काल 
की ओर, अपने उन माता पिताओं की ओर, जो कभी कमी हमें प्रेम 
में थायदा देते है, शैशव की उन बहुत सी व्याधियों की ओर, जो 
सददसा प्रकट होकर इमारे जीवन मे प्रतुल परिवर्तन उत्न्न कर देती 
है, एकात बंद कमरों में जिताये दिनों की ओर, समुद्र पर खिले प्रातः- 
काल की, समुद्र की और महासमठ़ो की ओर, यात्रा की उन राजत्रियो 
की ओर, जो व्यतीत हो चुकी, ओर तारो के साथ बह गई'। एक 
कविता की रचना के लिए इतना द्वी पर्वात नहीं, इसके साथ ही 
उसके मन में स्मृतियाँ होनी चाहिए उन बहुत सी प्रेम-रात्रियों की 
जो एक दूसरी से न मिलती हों, प्रसवाक्रात स्त्रियों की दर्दमरी कराद्ों 
वी, प्रसव-शब्या पर पद्दी उन माताओं की जो निचुड़ चुकने के 
कारण लघुकाय हो गई हैं, स्वृप्नाकात हैं, ठठ कमरो में पड़ी हैं। 
उसके लिए यह भी थ्रावश्वक है कि वह अयने जीवन में मरणासन्न 
व्यक्तियों के पास बैठा दो, खत के पास वैठा हो; उस समय जब कि 
खिड़कियाँ खुली हो और रुक दक कर आने वाले रहस्थमय, भयावह 
शब्ठ का ताँता बेंधा हो | इन बातों की स्टूतियाँ ही एक कविता- 
्॒चना के लिए पर्वाप्त नहीं हैं | कवि के लिए आवश्यक ह कि जद्द 
ये स्मृतियाँ बहुत सी हो जाएं, तो चट उन्हें भूल जाय, उससे उनके 
फिर लौंट आने तक, छुपचाप उनकी प्रतीक्षा करने की धीरता होनी 
चाहिए; क्योकि इन स्छृतियों में ढी उसका सारा संसार निहित हैः 
और यह तभी होता दे; जब कि वे स्घ्ृतियाँ हमारे भीतर हमारे रक्त 
में एक हो जाएँ, हमारी दृष्टि तथा हमारी चेश में परिणत हो 
जाएँ , जब उनका कोई नाम और चिह्न शेप न रह जाय, वे हम 
में आत्मसात्‌ हो जाएँ; तमी, केवल तमी, इमारे जीवन के किसी 
सुनहरे क्षण में, कविता के प्रथम शब्द का उनमें उत्थान होता है, 
जो उनसे निकल कर वाह्म जगत्‌ में विचरता पंछी बन जाता है।? 
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जब्र स्वयं एक महाकवि के शब्दों में कबिता की प्रथम पक्ति 
लिखने के लिए इतने प्रचुर तथा नानाविध 

तुलसीदास उपकरणो' को अपेक्षा है तब एक महाकाव्य अधवा 
शेक्सपीअर॒ नाथ्क के लिखने के लिए कितने अविक श्रीर 
विविध उपकरणों की आवश्यकता होगी इस बात 

का अनुमान करना भी कठिन है| तथ्यों तथा उनसे उत्पन्न होने 
वाले मनोवेगो की चहुविदता तथा अधिकता में ही साहित्यकार की 
इतिऊतंव्यता है | ओर जब्र हम इस बात को लेकर हिन्दी के महाकवि 
तुलसीदास पर दृष्टिपात करते हैँ तव हमे उनकी बहुमुत्बी गरिमा 
विश्वसखी वनकर ग्रत्यक्ष होती है। पोरस्त्य अथवा पाश्चात्य; विवेचना 
की किसी भी विधा से परखने पर उनका मानस एक श्रेष्ठ महाकाव्य 
तो ठहरता ही है, परशुराम-नच्मण सवाद, वालि राम-संवाद तथा 
अआगठ रावण-सवाद आदि प्रसंगो मे निहित हुए ना्वीय तत्त्वो' की 
इृष्टि से अनुशीलन करने पर वह उत्कृष्ट रूमक कला से भी सुसज्जित 
दीख पड़ता है । जब हम मानस के वर्श्य विपय की बहुविधता 
तथा उदाचता पर, उसमे आने वाले चरित्रों की सजीवता और 
यथार्थता पर, उसमें सुखरित हुए जीवन-तत्त्वों की उत्कशता नथा 
लोक-हितकारिता पर, सक्षेप मे उसके सकल भाव-पतक्ष तथा कला- 
पक्ष पर, एक साथ ध्यान देते है, तब्र हम उसे सभी दृष्थियो" से परिपूर्ण 
निष्पन्न हुआ उपलब्ध करते हं। यही बात अंग्रेज्ञी के महाकवि 
शेक्सपीक्षर के विंपय मे कही जा सकती है । इसमें सदेह नही कि 
उनके द्वारा निदर्शित किये गये अनेक तथ्यों में से एक एक का 
निदर्शन कुछ नाव्यकारो ने उनसे अच्छा किया है; उनके द्वारा 
तरंगित हुए अनेक मनोवेगो' मे से एक एक का तरगन कतिपय 
कवियों ने उनकी अपेक्षा अच्छा किया है, किन्तु जीवन-समष्टि की , 
भाव-समष्टि का जितना प्रभावशाली निद्शन इस महाकवि के द्वारा 
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निष्मन्न हुआ है उतना अन्य किसी भी कवि के द्वारा नहीं हो पाया । 
उनकी रचना में हमें अपना सारा आपा--भला और बुरा, सक्रिय 
और निष्किय, सारा, सभी प्रकार का, एक साथ मुखरित होता दीख 
पड़ता है; उनकी रचना में हमे सारा विश्व, हाथ उठाये, कुछ कहता 
सा, कुछ करता सा, फिर भी श्रवाक्‌ , साथ में निश्चेष्ट, अपनी 
अशेष अनीतकथा को जीम पर लिये, अपनी अनन्त भविष्य कहानी 
को हृदय में घरे, धीर गति से अग्रसर होता दिखाई पड़ता है। यह 
वहुमुखता, यह विश्वजनीनता, न केवल भाव-पत्त में अथवा 
कला-पक्त में, किन्तु दोनो से एक-सी है परिष्कृत और परिपूर्ण, 
बस इसी में ठुलसीदास ओर शेक्सपीअर की अनुपम महिमा छिपी 
हुई है | यह जितनी ही अधिक जिस साहित्यकार में होगी उतनी ही 
अधिक उश्तकी स्वना विश्वजनीन कहलाने की अधिकारिणी द्ोगी | 
साहित्यिक मनोंबेगो के विषय में पॉचवां विचारणीय बात 
उनकी बृत्ति अथवा श्रेणी है। इससे हमारा 
मनोवेग ओर आशय यह कदापि नहीं कि हमारे मनोवेगो की 
उनकी वत्ति या टो था उससे अ्रधिक कई श्रेणियाँ है; ओर उनमें 
गुणु : बिहारी से कतिपय श्र शियों के मनोवेगों का साहित्य मे 
तथा कत्नीर स्वागत द्वोना चाहिये और दूसरों का उससे 
तिरसकार किया जाना चाहिए। इस कथन से 
हमारा अ्रभिप्राय यहा! है कि अन्य वस्तुओं के समान मनोवेगों मे भी 
एक प्रकार का तास्तम्य होता है | कुछ मनोवेंग उद्ात्त होते हैं, तो _ 
दूसरे सामान्य वृत्ति के | कुछ का सर्वंव हास्व ही के साथ है; इसरो 
का हमारी उन मावनाओं के साथ है, जो हमारे चारित्रिक जीवन 
के मार्मिक तंठु हैं | जिस प्रकार इमारी भावनाओं म॑ उठात्तता तथा 
साधारणता के दो सोपान हैं उसी प्रकार उनकी आधारशिला पर 
खड़े होने वाले साद्वित्य की भी दो -विधाएँ होना स्वाभाविक है ॥ 
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हमने देखा था कि साहित्य के भाव-पत्ष और कला-पक्ष ये दो 
पक्ष होते है । जिस प्रकार साहित्य के भाव-पत्ष का हमारे मनोवेगो 
पर प्रभाव पड़ता है उसी प्रजार उसके कलापक्ष का भी। हो सकता 
है कि एक रचना में भाव-पत्षु का निदर्शन सुन्दर संपन्‍न हुआ हो 
ओर उसके कला-पक्ष में निर्बलता रह गई हो | इसके विपरीत कुछ 
रचनाओ में कला-पक्ष का अधिक विकास होकर भाव-पक्त में निर्बलता 
आग जाना भी स्वाभाविक है| साहित्य की कुछ अमर कृतियो में 
दोनो ही पक्चों का समान पिकाम होता है। अब, यहद्दों इस बात 
के मानने में संको च नही होना चाहिए. कि कला-पक्ष की पेशलता से 
व्यापृत द्ोने वाले मनोवेगो की अपेक्षा भाव-पक्षु वी प्रबलता द्वारा 
प्रेरित होने वाले मनोवेग उच्च श्रेणी के होते हैँं। पहलो में केवल 
सौंदर्य की सुप्रमामयी उत्थानिका है, तो दूसरों मे इसके साथ साथ 
हमारे चरित्र पर--ओऔओर यही हमारा सर्वस्व है--पडने वाला प्रतल 
हितकारी प्रभाव भी रहता है | यद्द तो हुई माव-पक्ष ओर कला-पत्ष 
से तरगित होने वाले मनोवेगों के तारतम्य की बात । अब, इससे 
एक़ पग आगे बढ़ा भाव-पक्षु मे आने पर भी हमे सनोवेगो का यही 
तारतम्य दिखाई पडता है ! साहित्य के भाव-पतक्तु को भी इम दो 
भागों में विभक्त कर सकते हैं, पहला भौतिक और दूसरा आत्मिक । 
सत्र जानते ह कि हमारे भौतिक शरीर पर हमारे आत्मा का अधि- 
कार है, ओर वह जैसा चाहे इसको कर्मो मे प्रवृत्त किया करता है । 
. इसका कारण यह है कि हमारा आत्मा हमारे स्थूल शरीर की अपेक्षा 
कद्दी अधिक विकसित होने के कारण सूह्म बन गया है, और सूह्मता 
ही ध्यान से देखने पर सारी शक्तियो का केंद्र ठहरती है। जिस प्रकार 
शरीर की अपेक्षा आत्मा श्रेयान्‌ है उसी प्रकार शरीर के साथ 
संवध रखने वाली भावनाओं की अपेक्षा आत्मा के साथ संत्रंध रखने 
वाली सूध्म भावनाएँ अधिक यलवती हैं | इस दाशंनिक तत्त्व के 
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इदगत दो जाने पर इस इस वात को सहज ही समझ जाते हैं कि 
एंद्रिय तत्त्वो को गुदगुदाने वाले साहित्य की अपेक्षा आत्मा की 
भावभंगियों को तरमित करने वाल साहित्य का पद्ध उन्नत क्यों 
है | हमारे ट्िन्दी-सादित्य में विहारी की कविता कला-पत्ष की दृष्टि 
से सुतर रम्णीय सपन्‍न दुई है | चमत्कार के अशेपष उपकरणों से 
सुसक्जित हुई उसकी मदमाती कविता-कामिनी रीति के राजपथ पर 
भकृमती हुई देखते ही वनती है। शारीरिक सोढर्य के चमत्कृत क्‍्णन 
में मी शिदरी ने कमाल क्रिया हे। उनकी श्रमर-हष्टि मश्ुमय र्त्री- 
जगत्‌ के कोने-कोने में पहचती है. और वह जहाँ भी पहुँची है, वही 
उसने अपनी प्रतिमा की विजवब-वैजयन्ती गाइड दी है । उन्होने शारी- 
र्कि ग्रेम की ओस से एक-एक बेड ले अपनी सतसई को भरा है। 
उनकी एक-एक बूंद श्रज्धार की कूक है, अनद्ध का राग हैओऔर 
पुद्विय प्रेम की वादणी है | इस विपय में बिहारी अंग्रेजी के कीट्स 
कवि को कहीं पीछे छोड गये हैं। किन्त॒ जब इंस उनकी शारीरिक 
कविता का कबीर, ठुलसी अ्रथवा सूरदास की आत्मिक रस्नेद्द में 
आमूलचूल परी कविता के साथ सम्मुख्य करते हैँ, तब इसे उनकी 
कविता से कहीं निम्न श्रेणी की पाते हैं। जहाँ विद्दरो की कविता 
को पढ़ हमारे शरीर में गुदगुदी दौड़ जाती है, इमारा भूतजात स्री- 
रूप भूतजात की चमत्कृत अप्नि में ध्वस्त छुआ चाहता है, वहाँ 
कबीर और ठुलसीदास की रचनाओ को पढ़ हम भौतिक जगत्‌ के 
क्षेत्र से पार हो आत्मा के नन्‍्दनवन में सरक जाते हैं और हमारा 
थ्रात्मा दैवीय प्रेम की पीयुपवर्षा से आप्लावित हो जाता है। 
शारीरिक मनोवेगों कों तरंगित करने वाली रचनाओं में हमारी 
सत्ता बदिमु ख हो शतधा विकोर्ण होती है तो चरित्र पर प्रभाव 
डालने वाली रचनाओं में बह उचित मात्रा में घहिमु ख होती 
हुई प्रधानतः अन्तमु ख द्वी रहा करती है | पहली श्रेणी की 
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रचनाओ के निर्माता साहित्यिक जन इस तथ्य को नहीं जानते कि - 
गुलाव का फूल हमारे लिए जिस कारण सुन्दर है, समग्र संसार के 
अतस्‌ उस कारण ही की मुख्यता है। “संसार में जितनी अधिकता 
है उतना दी कठिन संयम भी है। उस केंद्र की वहिंगांमिनी शक्ति 
अनन्त विचित्रताओ के द्वारा अपने को चारों ओर सहखधा करती है 
ओर उप्की केंद्रानुगामिनी शक्ति इस उद्दाम विचित्रता के उल्लास 
को पूर्ण सामंजस्य के साथ भीतर मिलाकर रखती है । यही जो 
एक ओर विकास ओर दूसरी ओर निरोध है, इसी के अतस सुन्दरता 
है | संसार के अन्दर इसी छोड देने और खीच लेने का नित्व 
लीलाओ में आदित्ववर्ण भगवान्‌ अपने को सर्वत्र प्रकाशित कर रहे 
हैँ | सतार की आनन्द-लीला को जब्र हम पूर्णरूप में देखते हैं; तब 
हमको जान होता है कि अच्छा-बुरा, सुख-दुःख, जोवन-स्त्यु सब 
ही उठ कर और गिरकर विश््व-सगीत के नीरव छुंद की रचना 
कर रहे है ! यद्वि हम समष्टिरूपेण देखें तो इस छुँढ का कहीं भी; 
विच्छेद नहीं है; कद्दी भी सौंदर्य की न्‍्यूनता नहीं है | संसार के मीतर 
सोदर्य॑ को इस प्रकार समग्र रूप से देखना और सीखना ही सौन्दर्य- 
बोध का अन्तिम लक्ष्य हे ।?? जहाँ मौतिक सोन्दर्य के पुजारी बिहारी मे 
इस सौन्दर्य बोध का अभाव है, वहाँ कबीर और तुलसी की रचनाओं? 
भे यह बड़े द्वी भव्य रूप में निप्पन्न हो हमारे सम्मुख आया है। 
कुछ विद्वान “कल्ना की सत्ता कला के लिए” मानते हुए साहित्य 
की संगीत के साथ तुलना करते हैं| उनका कथन 
संगीत के समान दे फ़ि जिस प्रकार संगीत का प्रभाव एक मात्र हमारे 
कला की सत्ता मनोवेगों पर पडकर हमारे मन में आनन्द को उत्तन्न 
कल्ा के लिए है, करता है, इसी प्रकार साहित्य का चरम लक्ष्य भी एक 
>पका ख़ड़न मात्र आनन्द पसूति होता है। उनकी दृष्टि मे साहित्य 
का कतंव्य हैं आतरिक तथा वाह्म जगत्‌ मे पाये 
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जाने वाले भले बुरे, ग्राह्म और अग्राह्म समी का समानरूप से 
केवल रस-निष्पत्ति के उद्देश्य से चित्रण करना | वे अपने पक्ष की 
पुष्टि मे चित्रकला का भी ऐसा ही ध्येय बताते हैं। किठ्तु साहित्य के 
चरमलक्ष्य का यह सिद्धात जहाँ समाज के लिए भयावह है, वहाँ यह 
तत्त्वदष्टि से देखने पर एकदेशी भी ठहरता है। इस जानते हैंकि 
हमारे संपूर्ण क्रियाकलाप तथा हमारी अशेप चित्त-वृत्तियों का प्रसुख 
लक्ष्य हमारे जीवन को सुखी तथा उन्‍नत बनाना है। हम यह भी 
मानते हैं क्रि विशुद्ध संगीत का लक्ष्य आनन्दोत्पत्ति है, कितु विशुद्ध 
संगीत में और कविता में थोडा भेद है | जहाँ सगीत मे तान ओर लय 
का एकच्छुत्र राज्य है, वहाँ कविता में विचारो को व्यक्त करेने वाली 
भाषा भी विद्यमान रहती है| अब, यह सभी को प्रत्यक्ष होना चाहिए 
कि जहाँ. विशुद्ध संगीत से एकमात्र सुख की उत्पत्ति होती है, वहाँ 
कविता के रूप मे सकलित भाषा और संगीत से---यदि उस भाषा में 
उदात्त,विचार हुए तो--श्रात्मिक प्रसाद भी मिलता है और चरित्र को 
पुष्टि भी होती है; और ध्यानपूर्वक देखने पर ज्ञात होगा कि जीवन 
आऔर चरित्र दोनो एक वस्तु के दो नाम है | इतिहास में जब कभी 
कविता के रूप में संगीत और भाषा का यह समागम संपन्न हुआ है 
तभी तब उससे लोकद्वित की अत्यन्त स्वच्छ धारा बही है | इस सबंध" 
में कबीर, मीरा और सूरदास के नाम पर्यात्त होने चाहिए. 

विचार के इस बिंद से एक पग आगे बढ कर जब हम वास्तुकला 
और मूर्तिकला पर ध्यान देते हैं, तत्र इनके क्षेत्र में भी हमे कल्ला की 
सत्ता कला के लिए वाला ठविद्धात सर्वा शेन सत्य नही उतरता दीख 
पडता । एक सुन्दर चित्र तथा रमणी-मूर्ति को देख कर हमारे मन से 
सौदय मावना तो उत्पन्न होती है, किंतु साथ ही, उसकी उत्पत्ति के 
अनन्तर हमारे भावुक हृदय पर उसका एक चारित्रिक प्रभाव भी: 
अनिवार्यरूप से पडा करता है ।'ओर जब हम एक मनुष्य द्वारा रचित 
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चित्र अथवा म॒र्ति के रूप में मनुष्य की इतिकतंव्यता को नीलाभ 
'विश्वात्मा के द्वारा रची अनन्त विश्व की त्रिपुल मति पर ओर उसी 
के द्वारा नीलाभ नेश अबरपट पर खचित किये अ्रगणित नज्ञ॒त्रों पर 
ध्यान देते है, तब हमारे हृुटय-पटल पर जो इस दिव्य चित्रकला तथा 
मतिकला का चारित्रिक प्रभाव पढ़ता है वह सचमुच वर्शनातीत है । 
इस प्रकार जब हम उत्तज्न हिमाचल पर खड़े हो, उसके विभिन्न 
रूपो को व्यक्त करने वाली विविध कलाओ पर दृष्टिपात करत हैं. 
तब हमे इन सभी की सत्ता उसको परिपूर्श तथा परिपक्व बनाने 
के लिए सुंपन्न हुईं दृष्टिगत होती है| इस विषय मे सुप्रसिद्ध अग्नेज 
समालोचक मैध्यू आ्रार्नल्ड के निम्नलिखित वचन ध्यान देने योग्य हैं -- 
“याद रखो जीवन का महत्त्व तथ्य विचारो को सुन्दरता तथा प्रभाव- 
शालिता के साथ जीवन में; ““किस प्रकार जि? इस प्रश्न में 
समन्वित करने में है। बहुधा आचार पर संकुचित तथा ।वसंबादी 
दृष्टि से विचार किया जाता है। उसे ऐसे मतव्यो और विश्वास्सूत्रो 
के साथ थक दिया गया है, जिनके दिन बीत चुके है | आज आचार 
डींग मारने वाले धर्मध्वजियो के हाथ मे पड गया है | वह हम में से 
बहुतों को खलने लगा है | हम कभी कभी ऐसी कविता की ओर भी 
खिच जाते है जो आचार का विरोध करती है; जिसका आदर्श उमर 
खय्याम फे इन शब्दों में है कि “आओो। जी समय मसजिठ में गंवाया 
- हैं उसकी कमी मथुशाला मे पूरी कर लें ।? कभी कभी हमें ऐसी कत्तिता 
स॒हाने लगती है, जो आचार की उपेक्षा करती हो, कविता जिसमे सार 
हो या न हो, परन्तु जिसकी भाषा सुन्दर हो और अलंकार खरे हो । 
दोनो दशाओ में हम अपने आपको अ्राति मे डालते हैं। भ्रमोच्छेद 
का सर्वश्रेष्ठ उपाय यह है कि हम “जीवन” के विपुल तथा अबिनाशी 
शब्द पर अपने मन को एकाग्र करें । वह कविता जो आचार का 
“विरोध करती है एक प्रकार से “जीवन”? का प्रत्याख्यान करती है, 
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हि 
'ओऔर वह कविता जो आचार को उयेक्षा-दृष्टि से देखती है, स्वयं 
“जीवन?” की उपेक्षा करती है [”? 
यहाँ कला की सत्ता कल्ला के लिए बताने वाले यह कहेगे कि 
जावन के श्रेय ओर हेय ये दो पन्न हैं, एक के बिना 
जीवन के दो दूसरे की सत्ता असम्मव है | इसलिए यदि साहित्य 
पत्त श्रेय में श्रेय का चित्रण होना आवश्यक है तो उसमे हेय 
ओर हेय का चित्रण भो वाछुनीय है । जहाँ महाकवि 
वाल्मीकि ने श्रीराम, लक्ष्मण, भरत और सीता के 
नसनोहारी चित्रा का वर्णुन किया है; वहाँ उन्होंने साथ ही रावण, 
ओर उसके बंधुत्राधवों का भी वर्णन किया है| जहाँ हम श्री व्यास 
के मद्दामारत में धर्मराज युधिष्टिर तथा विदुर जैसे परम पावन 
राजर्पियों के दर्शन होते हैं, वहाँ उसमे इम दुर्योधन जैसे हठी, 
दूसरों के स्वत्व पर जोर जमाने वाले आततायिथों के चरित्र भी 
मिलते है | जहाँ शेक्सपीअर ने अपने अमर नाटकों में जीवन की 
भव्य भावनाओं को ससज्षित करके मानव-समाज के सम्मुख रखा 
है. वहाँ उन्होंने इयागो तथा लेडी मैकवेथ जैसे दारुण व्यक्तियों 
के भी चित्र खीचें हैं | फलतः कला की सत्ता केबल कला के 
लिए बताने वाले आचारयों के मन मे जहाँ रसोत्पत्ति के लिए रस 
की भुक्ति श्रेय पक्ष के निदर्शन से द्वोती दे वहाँ वह, उतनी ही हेय 
पक्ष के विवेचन से भी सपन्‍न होती है। फलतः एक कलाकार का 
लक्ष्य यपनी रचनाओ में केवल रसोद्वोधन होना चाहिए; चरित्र 
सम्बन्धी वातो से उसका कोई सम्बन्ध नहीं । 
इसके उत्तर में हम केवल इतना ही कहेगे की जीवन के श्रेय 
ओर देय इन दोनो पक्षों मे से केवल श्रेय ही 
श्रेय नित्य है, की अपनी स्वतंत्र सत्ता है, क्योकि चरमावस्था 
हेय का ध्वंस में पहुँच कर हेय या तो विगलित हो जाता है. 
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रो 


हो जाता है. अथवा वह विकास की अनवरत प्रक्रिया में से 
गुजरता हुआ श्रेय दही में परिणत हो जाता है! 
विश्व के महाकवि अपनी रचनाओं में दोनों द्वी का चित्रण करते हैं; 
कितु लक्ष्य उनका सदा हेय की इयता तथा दुरवस्था दिखाकर 
श्रोय की अनन्तता और उसी की चरम विजय दिखाना द्वोता है। 
जहाँ भारत के मगलमय आदर्श का अनुसरण करते हुए रामायणः 
और महाभारत मे रावण तथा दुर्योधन के हेय चरित्रों की दुरवस्था 
दिखाकर प्रत्यक्ष रूप से श्रोराम और युविष्ठिर के सदामंगल चरित्रों 
की उपादेयता संप्रदर्शित की गई है, वहाँ यगेप के सकुचित-रूपेण 
यथार्थवादी आदर्श को ध्यान में रख कर रचे गये शेक्सपीग्रर के 
नाटकों में तो स्पष्टदप से हेय चरित्रों का विध्वंस दिखा कर श्रय 
की गरिमा अभिव्यक्त की गई है, ओर कहीं केवल हेय चरित्रों का 
अन्तिम पतन दिखा कर श्रेय चरित्रों की ओर अग्रसर होने का 
सकेत किया गया है| इयागो की लक्ष्यविहीन दुष्कर्मकारिता को देखः 
हमारे मन में त्रिकाल में भी उस जैसा बनने की इच्छा नही उत्पन्नः 
होती, इसके विपरीत हमारे सन में उसके समुच्छय में पतनातताः 
देख उससे दूर इटने की इच्छा उत्तरोत्तर बलवती द्ोती है और अत 
में हमारा आत्मा उसके ग्रति विद्रोह मे उठ खडा होता है। और 
इस प्रकार महाकवि वाल्मीकि, व्यास, कालिदास तथा शेक्सपीगऋर 
की साहित्यिक रचनाएँ, कल्ला के लिए होने पर सी. अन्त मे 
जीवन को मंगलमय बनाने वाली सिद्ध होती है, और जो ध्येय 
तथा इृष्टिकोश साहित्य के विषय मे इन महाकवियों का रहा है, 
वही अन्य सभी साहित्यिक निर्माताओं का होना अमीष्ट है। 


भाव ओर रस-निरूपण 
भावना अथवा मनोवेगों में 'साहित्यिकता सपन्न करने वाले- 
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जत्वों का निरूपण हो चुका, श्रत्र हमें भावो और उनकी विधाश्रों 
के निरूपण की ओर अग्रसर होना है | इस 
भाव और रस- विपय में हमें दार्शनिकों द्वारा बताई गई भाव 
निरूपण. की इंद्रियजनित, प्रज्ञात्मक तथा शगात्मक श्रादि 
विधाओं में न पड कर उसकी उन विधाओं पर 
विचार करना है, जिनका साहित्याचार्या ने रसनिरूपण के प्रसंग 
मेंबर्णन किया है | 
साहित्य पर विचार करते हुए इमने संकेत किया था कि भारतीय 
त्रावार्यों ने उसका लक्षण “रसवत्‌ वाक्य” 
नवरसः उनके किया है | इस रस को--जो कि इनवी दृष्टि मे 
स्थायी मांव काव्य अथवा साहित्व का श्रात्मा है-इन्‍्होने 
श्षुगार, दास्य, करुण, रो, बीर, भयानक, 
बीमत्स, अदभुत, और शान्त इन भागों में विभक्त किया है। इन 
रसों की उत्मत्ति कमशः रति अथवा ग्रेम, दास, शोक, क्रोध, उत्साह, 
भय, जुसुप्सा अथवा घृणा, विस्मव अथवा आश्चर्य तथा निर्वेद से 
बताई है। क्योकि श्रृंगार रस की उलच्ति में रति अथवा प्रेम की 
भावना श्रनवरत बनी रहती है, इसलिए उसे श्रुगार रस का स्थायी 
भाव कहा जाता दै। इसी प्रकार हास्य रस में हास की, करण 
रस में शोक की, रौद्र रस में क्रोध की, वीर रस में उत्साह की, 
सवानक रस में मय की, वींभत्स रस में जगुप्सा अथवा बृणा की, 
अदुभ्ुत रस में विस्मय अथवा आश्चर्य की और शात रस में निर्वेद 
की भावना थ्ोता अथवा द्रशु के मन में अनवरत बनी रहती है, 
इसलिए, इन सब को क्रमशः उन उन ससो का स्थायी भाव माना 
जाता है। न 
इन स्थायी भावों में सजातीय श्रथवा विजातीय भावों के आने 
पर भी विच्छेद नहीं होता | विजोतीय भावों के आगमन में उनका 
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टूय्ना तो दूर रहा, उल्नगा ये उन्हे अपने में मिला लेते हैं। उनकीः 
विजातीयता, प्रातीप्य की भावना को उपस्थित करके, उन्हें पहले 
की अपेक्षा अविक पुष्ठ बना देती है। सजातीय भावों के आने पर 
स्थायी भाव के अविच्छिन्न बने रहने का उदाइरण वृहत्कथा में 
मदनमंजूप्रा के प्रति नरवाहनदत्त का प्रेम है । उसके अनन्तर अन्य 
नायिकाओ के साथ भी नरवाइनदत्त का प्रेम हुआ, किन्तु उससे 
उसके मठनमजूप्ा पर होने वाले प्रेम में बाघा न हुई। विजातीय 
भाव के आने पर भी विच्छेद न होने का उदाहरण भमालती-माधव 
के पाचवें अक मे मिलता है। वहाँ, माधव यद्यपि श्मशान का 
बीभत्स दृश्य देखता है, जिससे उसके मन में घुणा उत्न्न होती है, 
तथापि इससे उसके हृदय में मालती के प्रति जो रतिभाव है; उसमे 
न्यूनता नहीं आती । 
काव्य के आत्मा, नवविध रस की उत्पत्ति उसके नवविध 
स्थायी भावों से होती है । किन्तु रस की इस निष्पत्ति में कतिपय 
अन्य मावनाओं का द्ाथ भी है। इन भावनाओं को आचायों 
ने विभाव, अनुभाव तथा संचारी (व्यमिचारी ) भावों में विभक्त. 
किया है । 
कहना न दढ्वोगा कि श्रृंगार रस की निष्पत्ति कराने वाले -रतिरूप 
स्थायी भाव के आधार दो है: पहला वह 
विभाव / आलं- जिसके हृदय में रतिभाव उत्पन्न हुआ, और दूसरा 
वन उद्दीपन वह जिसके प्रति रतिभाव उत्पन्त हुआ । पहले 
को आश्रय कहते हैं, और दूसरे को आलंबन | 
इसके अनुसार शक्ुन्तला नाथ्क में रतिरूप स्थायी भाव के 
आश्रय हैं दुष्यन्‍्त और आलंबन है शकुन्तला | साथ ही दुष्यन्त 
के द्धवय में शकुन्तला के ग्रति रतिरूप भाव को जगाने मे दो 
चात्ते साधन हैं; पहली शक्कुन्तला की अपनी सुन्दरता और उसकी 
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अपनी वेशभूपा आदि: दूसरा आश्रम का कुसुमित तथा एकात उद्यान 
और वहाँ का मादक ग्रकृति-सौदर्य । रतिभाव को अंकुरित करने- 
वाले इन दोनो साधनों को उद्दीपन कहते हैं और आलंबन तथा: 
उभयविध उद्दीपन को विभाव नाम से पुकारते हैं। जिस प्रकार 
नवविघ रसो में से प्रत्येक का एक स्थायी भाव है उसी प्रकार 
नवविध स्थायी भावों में से प्रत्येक का विभाव होता है। फलतः 
श्रुगार रस के स्थायी भाव रति का आलंत्रन विभाव नायक अथवा 
नायिका; और उद्दीपन विभाव नायक अथवा नायिका की वेशभूषा, 
तथा उस भाव को उद्दीत्त करने वाले बाह्य प्राकृतिक दृश्य हैं । इसी- 
प्रकार क्रमशः हास्य रस के स्थाबी भाव हास का आलब्रन विभाव 
विकृृत आकृतिवाला पुरुष और उद्दीपन विभाव आलंह्न की अनोखी 
अकृति आदिः करुणु रस के स्थायी भाव शोक का आलब्रन विभाव 
विनष्ट प्रियतम और उद्दीपन उनका दाहकर्म तथा उनसे सम्बन्ध 
रखने वाले पदार्थ आदि; रोद्र-रस के स्थायी भाव क्रोध का आलंबन 
विभाव शत्रु विपक्षी आदि तथा उद्दीपन विभाव उनके द्वारा किये 
गये अपराध आदि; वीर रस के स्थायी भाव उत्साह का आलंब्रन 
विभाव शत्रु, और उद्दीपन विभाव उस की चेष्टाएँ भयानक रस 
के स्थायी माव मय का आलवन विभाव कोई भयानक वस्तु, ओर 
उद्दीपन विभाव भयंकर दृश्य आ्रादि; वीमत्स रस के स्थायी भाव 
घुणा का आलबन विभाव घुणास्पद व्यक्ति, और उद्धीपन विभाव 
उनकी घुणास्पद चेष्टाएँ आदि, अद्भुत रस के स्थायी भाव आश्चर्य 
का आलंबन विभाव अलोकिक वस्तु आदि, और उद्दीपन विभाव 
उनका देखना या वर्णन सुनना आदि; और अंत में शातरस के 
स्थायी भाव निर्वेद का आलंत्रन विभाव परमार्थ, और उद्दीपन: 


विभाव तपोवन आदि ठदरते हैं । 
यह स्पष्ट है कि श्रतिरिक भावों का वाह्म आकृति आदि , 
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पर प्रभाव पडता है | रति भाव के उठय दहने से चेंद्रे 
की काति बढ जाती है ओर क्रोध के श्ावेश 
अनुभाव में ओठ कॉपने लगते हैं, अखिं लाल शोर 
भकुटी बॉकी हो जाती हैँ । इसी प्रकार अन्य 
भावों में भी बाह्य लक्षण प्रकट हो जाते है । भारतीय आचायों 
ने इन्‍्ह्दी लक्षणों को अनुभाव श्रर्थात्‌ भाव के पीछे हाने वाला 
कहा है। भाव कारण ओर अनुमाव कार्य दें। यद्यत्रि सायों के 
विशुदर् लक्षण पर व्यान देते हुए हम उनसे उलतन्न इई चेश 
अदि को भाव के नाम से नहीं पुकार सकते, तथापि क्योंकि 
इन चेशाओ की उतत्ति नियप्तित रूप से भावों की श्रनुगामिनों द्वाती 
है, इसालए साहित्याचायों ने उन्हे भावों के विमश में सम्मिलित 
कर लिया है | 
भाव ओर विभावों के समान अनुभाव भी विविध प्रकार के 
है| ज्ञिस प्रकार श्र गार रस के स्थायी भाव रति 
अनुभावों के भेद का अनुभाव आश्रय की अनुराग प्र॒र्ण दृष्टि, 
उसका भ्कुट्रिमग, अ्रश्रू, और वेबरण्य श्रादि हैं, 
उसी प्रकार क्रमशः स्थायी भाव हास के अनुभाव आश्रय वी 
मुसकराइट और उसके नेत्रों का मिंच जाना आडि; शोक के 
अनुभाव देव-निदा, भाग्य-निन्दा, रोना, उच्छवास, ग्रलाप आदि, 
क्रोध के अनुभाव नेत्रो की रक्तिमा, भकुटिवचन, दतचर्बण, शस्त्रो- 
त्थान आदि, उत्साह के अनुभाव बाहुस्फुरण, शखस्रोत्थापन, आत्म 
श्लाघा, आक्रमण आदि; भय के अनुभाव कप, स्वेद, रोमाच 
वेवण्य॑, स्वरभग आदि, घृणा के अनुभाव नाक-सिकोड़ना, थूकनां, 
मेंह फेर लेना आदि, आश्चय के श्रनुभाव दॉतों तले अंगुली 


ठबाना, रोमहपंण, स्वरभंग आदि और' निवेंद के अनुभाव रोमांच, 
- अश्र विसर्जन आदि है। यु 
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हमारे आचार्यो' ने भावों को, छनकी गहराई की न्यूनाधथिक 
मात्रा के अनुसार दो भागो में विभक्त किया है | 
स्थायीभमाव और पहले स्थायी भाव--जिनका वर्शन ऊपर हो चुका 
व्यगिचारी भाव ऐै--दमारे छदय 'में स्थायी रूप से विद्यमान रहते 
हैं । दूसरे वे भाव भी हैं, जो भाव के समुद्र में 
छोटी तरंगों की मॉति उठकर थोडे द्वी समय में विलीन हो जातें हैं। 
इन्हे सचारी अथवा व्यभिचारी भाव कद्ते हैं| इनका काम स्थायी 
भाव को पुष्ठ करना मात्र दे | किसी कविता को पढ़ते समय अथवा 
किसी नाटक को देखते समय एक स्थायी भाव को उत्पत्ति होकर जब्र 
तक वह हमारे मन में रहेगा, तत्र तक उसी की 'प्रधानता रहेगी, 
अन्य भाव--चाहे वे उसके सजातीय हों अथवा विजातीय--उसके 
ग ्रोपक होकर आते हैँ, उसमें बाधा डालने के लिए नहीं। उनका 
अपने स्थायी भाव को परिपुष्ट कर उसमें लीन हो जाना ही इतिकर्त॑व्य 
£ | जिस प्रकार खारे समुद्र में गिर कर मीठी नदियाँ खारी बन जाती 
हूं, इसी प्रकार स्थायी भाव में मिलकर छोटे-छोटे संचारी भाव भी 
तदाकार वन जाते हैं। स्थायी भाव ह्वी रस के लिए मूल झ्राधार 
परस्त॒त करते है; ' संचारी भाव तो स्थायी भाव को पुष्ट करने के 
उ््ी श्य से किचित्‌ समय तक संचरुण कर फिर उसी में मिल जाते है । 
उठाइरण के लिए; जब इम किसी व्यक्ति को अपने प्रति अप- 
शब्द कहते अ्रथवा अन्य किसी प्रकार से अपनी अपवात करता 
देखने हैं; तब इमारे मन में क्रोत्ामि भड़क उठती है। क्रोध का यह 
भात्र स्थायी है; जो अनुकूल समय पाकर जागत द्वों गया है | किन्तु 
यदि वह व्यक्ति इससे पहले भी हमारा निरादर कर चुका हैँ तो 
उसका स्मग्ण आते ही दमारा क्रोध डिग्युशित द्वो जाता दे । यह 
स्मस्ण ही संचारी या व्यमिचारी भाव हे। यह हमारे ऋरध को 
बढ़ाकर स्वयं लीन हो जाता दे । 5 
घू 
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ये संचारी भाव तेंतीस हैं, जैसें:--निर्वेद, ग्लानि,; शका, श्रम, 
घृति, जड़ता, हर्ष, देन्य, उम्रता, चिन्ता, त्रास, असूया, अमर्प, गव , 
स्मृति, मरण, मद, स्वप्न, निद्रा, विवोध, व्ीडा, अपस्मार, मोह, मति, 
अलसता, आवेग, तक॑, अवदहित्या, व्याधि, उन्‍्माद, विपाद, औत्सुक्य 
ओर चचपलता । 
उपयुक्त तेंतीस संचारी या. व्यभिचारी भावो से यह नहीं सम- 
मना चाहिये कि सचारी भावः केवल तेतीस ही हो सकते हैं | तेंतीस 
तो उपलक्षण भात्र हैं| इनके सहारे, इन्हीं से मिलती जुलती और 
भी मानसिक क्रियाएं हो सकती हैं, ओर यदि वे भी' स्थायी भाव काः 
परितोप करती हो तो उन्हे भी संचारी भाव कहा जा सकता है। 
स्थायी भाव, अनुमाव और रुंचारी भावों का वर्णन हो चुका'। 
काब्य के आत्मा रस की निष्पत्ति इन्हीं से होती है | 
भाव और इन सब मे स्थायी भाव प्रधान है और शेष सब 
रसनिप्पत्ति. स्थायी भात्र को रस की अवस्था तक पहुँचाने में 
सहायक होते हैं | मावो की उक्त विवेवना साहि- 
त्यिक रसास्व्रादन की अपेक्षा मनोविज्ञान की विश्लेषणा से अधिक 
सम्बन्ध रखती है; ओर हमें इस ज्षेत्र में भी अपने आचार्यों' की वही, 
इर वात को अति तक पहुँचा देने वाली प्रवृत्ति काम करती दृष्टिगत 
होती हे, जो सदा से स्थूल तत्वों की अपेक्षा अमूर्त वस्तुओ्रो में अपना 
वेभव दिखाती आई है और जिसे वाल की खाल निकालने की कुछ 
आदत सी पड़ गई है | भावो के विवेचन में संचारी भावों का समा- 
बेश तो युक्तिसगत हो सकता है, किठ्ठु विभाव और अनुभावों को भी-- 
जिनमें बहुत से शारीरिक चेष्यामात्र हैं -भावों की श्रे णी में एक जगह 
बैठाना भाव शब्द के अर्थ को आवश्यकता से अधिक व्यापक बना 
देना है। यद्दों तक इमने साहित्य के भाव-पक्ष पर विचार किया है | 
अब हमें साहित्य के उस पक्ष पर विचार करना है, जिसके द्वारा हम 
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साहित्य के माव पतक्न को प्रकाशित करते है/ इसी को साहित्यशास्त्री 
कल्ना-पक्त के नाम में पुकारते हैं | 


साहित्य का कला-पक्त 
यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार एक साहित्यिक रचना को सौढर्य- 
विभूषित करने के लिए; उसके भाव-पक्ष का रमणीय तथा रागात्मक 
होना आवश्यक है, उसी प्रकार उस उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
उसके कला-पक्ष का भी रुचिर तथा भावात्मक द्वोना वाछनीय है। 
किंतु कला-पक्च पर विस्दृत विवेचन करने से पहले उसके विपय में 
कृतिपय सामान्य बाते जान लेना आवश्यक है | 

मेरे मन में एक विचार आया हे में लाज्षणिक, संकेत द्वारा 
ऐसा ही भाव थ्रापके मन उत्पन्न करता हूँ, अथवा 

कला पक्त की यों कहिये कि म अपने विचार को आपके मन तक 
उत्थानिका पहुँचाता हू । मापा का यद्दी काम है: यह लिखी 
जा सकती है ओर केवल कथित रूप मे भी रद्द 

सकती है | किंठु दोनो द्वी परिस्थितियों में यह केवल भाषा मात्र है; 
इसे हम साहित्य नहीं कह सकते | अ्त्र मान लीजिये, मेरे मन में 
एक मनोवेग आया, जो या तो एक रागान्वित विचार हे, अथवा 
एक ऐसी भावना दे, जिसमें एक विचार विशेष का अस्पष्ट पुट है, 
मैं इसे लिखित संकेतों द्वारा आपके मन तक पहुँचाता हू; इस भाषा 
का नाम साहित्य है | अब, यदि इसमें मेरा प्रतुख लध्य विचार 
हैं, अर्थात्‌ अपनी रचना द्वारा में आप तक अपने विचार पहुँचाना 
चाहता हूँ, और मनोवेंगो का काम केवल उन विचारों को रोचक 
अथवा रागमब बनाना मात्र दें, तो मेरी रचनी साहित्य की वह 
कोटि होगी, जिसे हम इतिहास अथवा आलोचना कहते हैं। इसके 
विपरीत यदि उसमें मनोवेगों की प्रधानता हुई और उसको सुन या 
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देख कर आप के मन में उठने वाले विचार, भावनाशओ्रों से उत्पन्न 
होने वाले हुए, तो वह रचना कविता शअ्रथवा श्राख्यान आदि 
'कहाएगी । 
झ्ब, प्रश्न यह है कि में आ्रप तक अपने विचार कैसे पहुँचाता 
हूँ । अपने प्रतिदिन के व्यवहार में हम अपने भनोवेगों को स्फुरित 
करने बाली वस्तुविशेष को दूसरे व्यक्ति के हाथ भें साय कर उसके 
मन में अपने जैसी भावनाएँ उत्पन्न कर सकते हैं | मान लीजिए, एक 
कमल-पुष्प के सौदर्य को निहार हमारा मन सोद्य-भावनाओं से भर 
गया है; हम अपने मित्र के मन में भी उसी प्रकार के मनोवेग उत्पन्न 
करने के लिए उस पुष्प ही को उसके हाथ में रख देते है | कि 
कलाओ में इस प्रकार मावाभिव्यक्ति नही की जा सकती । यहाँ हमें 
अपने भावो की अभिव्यक्ति के लिए शअ्रप्रत्यकज्ष उपायो को व्यवहार में 
लाना होता है। भाव-प्रकाशन के इन सभी उपायों का साहित्य 
के कला-पन्क मे अंतर्भाव है । 
हम देख चुके हैं कि मनोवेगो की उत्पत्ति उनके विपय में बातचीत 
करने, वाद-विव्गद चलाने ग्रथवा उनकी विश्लेपणा से नहीं होती | 
इसके लिए हमें उन मनोवेगो को गुदगुदाने वाले मूत द्वव्यो को,उपस्थित 
करना होता है, और यह काम हमारी कल्पना-शक्ति पर आश्रित है। 
किन्तु इस कल्पनातत्त्व के समान रूप से विद्यमान रहने पर भी 
मनोवेगों को सफुरित करने के अन्य अगशणित साधन हो सकते हैं। 
उदाइरण के लिए,, मान लीजिए एक कवि आपके सन में -कमल के 
सौंदर्य की भावना उत्तन्न करना चाहता है | वह इस काम को आपके 
सम्मुख कमल का ऐसा सजीव वर्शुन कष्के कर सकत) है, जिसमे उस 
पुष्प के ऐल्द्रिय, तत्त्व, ग्र्थात्‌ रूप, विन्‍्यास आकार तथा सुगन्च का 
पित्रण हो, वह. इ्स के लिए आपके :संस्सुख ऐसे विचार क्त्वा 
मनोवेश भी प्रस्तुत कर सकता है, जो उस पुष्ष को देख कर स्वभावतः 
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एक युवक के मन में उठते है, जैसे बावन का रंग, आशा की चमक, 
सोटय का अमिमान; और वह चाहे तो अपके सम्मुख कमल को देख 
अपने मन में उत्पन्न हुए निर्वेदगदरं मात्र को रख सकता है, 
जिसकी उद्मत्ति कमल की, अथवा दूसरे शब्दों मे, सौंदर्य मात्र की 
अनित्यता से होती हे । कमल के विपय में आपके मन में रासात्मक 
भाव उत्पन्त करने के लिए इन तीनो उपायों में से वह कवि कॉन सा 
उपाय काम में लाता हु यह वात नितश उसकी अपनी मानसिक वृत्ति 
पर निर्भर है। ओर इसका दूसरे शब्दों में यह निष्कर्ष निकलता है 
कि साहित्य का कल्ला-पक्त ठीक वैसा ही होता है, जैसा कि साहित्य 
के रचयिता को अपनी मनोवृत्ति । 
एक बात और: हमने अमी कहा था कि मनोवेगो की उत्पत्ति 
उनके बिपय में ब्रातचीत करने वाद विवाद चलाने 
मनोवेश ओर श्रथवा उनकी विश्लेपणा करने से नही होती | इससे 
ग्रतिरूपमयी स्पष्ट हैं कि मनोवेगो को स्फुरित करने वाली भाषा 
भाषा व्यवहार की सामान्य भाषा से भिन्न प्रकार की होती 
है । जिस प्रकार मनोवेगों के तरंगित होते ही हमारा 
श्रात्मा बाह्य संसार से पराड मुख हो आत्ममवरण हों जाता है, उसी 
प्रकार मनोठेंगो को व्यक्त करने वाली भाषा भी स्वयमेव बाह्य विस्तार 
से उपरत हो अपने घनरूप में सकुचित हो जाती है | जिस प्रकार हम 
अपनी केन्द्र-प्रतिगामिनी शक्ति के द्वारा इंद्रियों में से हो कर कमला'टडटि 
ब्राह्मय पठाथो को रचते देखते, उन पर रोते और इसते हैं, उसी प्रकार 
अपन भावों को व्यक्त करने के साधघनरूप भाषा के ज्षेत्र में भी हम 
अपनी इन दोनों शक्तियों द्वारा भाषा के देनिक प्रयोगों के बाह्य क्षेत्र भे 
जाते और फिर आत्मा के अ्ंतमु ख होने पर भाषा के भाव-निच्छ संकु 
चित, किठु पहले से कद्दीं अधिक उत्कद, आंतरिक ज्षेत्र में लौद आते 
ह। इस ग्रक्रिया का प्रत्यक्ष परिणाम यह होता है कि हमारे दैनिक 
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व्यवहार भें आनेवाली मापा की अपेज्ञा हमारी साहित्यिक मापा कहीं 
अधिक सगीतमय और इसीलिए सुसंब्रद्ध तथा सुनियत्रित होती है। 
इसमे व्यावहारिक भाषा की भाँति अनावश्यक शब्द नहीं पाये जाते, 
कलाकार की दृष्टि अग्रनावश्यक, अ्रथवा जिन शब्दों को तज कर काम 
चल सकता है, उन पर न पड केवल साहित्यिक अथवा मनोवेगों के 
आात्मभूत शब्दों पर ही पडती है, वह उन्हीं शब्दों को श्रपनी रचना में 
स्थान देता है। शब्द-जाल से बचने की उसकी यह्द प्रवृत्ति, जिसे हम 
साहित्यिक संक्षेप भी कह सकते हैँ, इतनी भ्रधिक वढ जाती है कि 
वह कभी कभी--और महाकवि तो सदा ही, बहुत अधिक--एक वरण्ये 
विपय के साथ संबंध रखने वाले अ्रनेक तत्त्वों तथा भावो को मुखरित 
करने के लिए कोई एक ऐसा शब्द छॉट निकालते है जो दीपक की 
भॉति अकेला ही उन सब भावों को टिमिटिमा देता है| उदाहरण के 
लिए,, मृत्यु को और उसके साथ संबंध रखने वाले सज्ञा-भाव तथा 
पुनर्जन्म आठि के अगणित भावों को एक कवि :स यु? न कह उसे 
“निद्रा” इस नाम से पुकार कर अ्रभिव्वक्त कर देता है | जिस कवि 
में थोड़े शब्दों से बहुत अधिक श्रथ को प्रकाशित करने की यह शक्ति 
जितनी दो अधिक है वह उतना ही चतुर कलाकार माना जाता है। 
जहाँ हमारे आत्मा की केंद्रानुगामिनी शक्ति इमारे आत्मा में 
ओर उसके साथ हमारे ग्रात्मप्रकाशन, अर्थात्‌ हमारी 
कवीय भाषा का मापा में सकोच अथवा नियंत्रण उत्पन्न करती है, 
आत्मिक रहस्य वहाँ वह ज्ञानेन्द्रियो द्वारा बाइर जा, वहाँ फेल कर 
पतले पड़े हुए आच्त्मतत्त्व को अंतमु'ख करके उसे घन 
तथा साद्र भी बनाती है, ओर साथ ही उसकी प्रकाशन-सामग्री मापा 
को भी, जो देनिक व्यवहार में थ्रा, फैलकर पतली सी, निर्जीब सी हो 
जाती है--अंतमु ख करके घन तथा मूर्त बना देती है।जो भाषा 
प्रतिदिन के सामान्य व्यवदह्यार से ' नाम”? अथवा “शब्द” के रूप में 
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तरल थी, एक स्पष्ट शव्दरूप थी; वही अब साहित्य के राग-त्षेत्र 
में आ, आन्मामिम्रुख हो सूत॑ चन जाती है; अर्थात्‌ अब कमल के 
सौंदर्य का वर्णन प्रतिदिन की सामान्य भापा मे न कर उसकी 
अभिव्यक्ति ऐसे शब्दों द्वारा की जाती है, जो कमल तत्त्व के प्रतिरूप 
हैं, उसकी प्रतिकृति हैं, और जिस प्रकार कम्नल को देख भावुक 
द्रष्णा के मन में अर्गशित भावनाश्रों की लड्ी चल पडती है, उसी 
प्रकार कवि द्वारा प्रयुक्त उसके वाचक घनीभूत एक शब्द को 
'पहुकर पाठक के मन में वाच्याथ के साथ साथ लाक्षणिक 
तथा व्यंग्य अर्थों की श्रुखला वेंध जाती है और इस प्रकार कवि 
का एक शब्द ही सामान्य पुरुषों द्वारा प्रयुक्त हुए सहखों 
शब्दों से अधिक अ्र्थों का ग्रोतक बन जाता है| ध्यान से देखने 
पर ज्ञात होगा कि जिस प्रकार एक कलाकार भाव के क्षेत्र में, 
अनवरत रूप से होने वाले अगणित परिवतंनो के समष्टिरूप 
“इस संसार में से, परिवतेन के किसी एक बिन्दु को ले उसी में 
जीवन का आदश प्रस्तुत करता है, उसी प्रकार वह कला-पक्त में 
'आ. अगणित शब्दों की समष्टि में से ऐसे शब्दों ढूँढ निकालता 
है, जो अपने आदर्श के साथ तदाकार होने के कारण उसे पाठक 
के सम्मुख मूतरूप मे उपस्थित करते हैं; और वह मौतिक कमल के 
सम्मुख न होने पर भी उसका उसी रूप में दर्शन करने लगता है, ओर 
भौतिक कमल को अपनी आआँखो से देखने पर जो भाव उसके मन में 
संचरित हो सकते थे, उनकी अपेक्षा इस वासनामय कमल को देख 
उसके मन में कही अधिक भाव उत्पन्न होते हैं और ये उनकी अपेक्षा 
कहीं अधिक सुखमय मी होते हैं । 
शब्ठों की इस अनेकार्थवोधिनी शक्ति को हमारे साहित्य शात्रों ने 
अभिधा, लक्षणा और व्यंजना इन तीन भागों में 
शब्दों की शक्ति विभक्त करके, लक्षणा के उपादानलक्षणा, लक्षण 
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अभिषा, लक्षणा लक्षणा, सारोपा, साध्यवसाना आदि चोत्रीस भेद, 
व्यंनना व्यंजना के अभिधामूलक और लक्षणामूलक ये दो 
प्रमुख भेद; और आर्थी व्यजना के वाच्य, लक्ष्य और 
व्यग्य इन तीन प्रकार के कारण, अनेक भेद किये है | अर्थ का उक्त 
विश्लेषण और वर्गीकरण शब्द-शास्त्र की दप्टि से अत्यत महत््वशाली 
होने १२ भी साहित्य के रसास्वाद के लिए इतना अधिक उपयोगी नहीं: 
है, इस लिए हम इस विश्लेपण मे न पड़ इतना ही कहेगे कि इस सब 
का मूल साहित्यिक शब्दो की उस घनता, साद्रता तथा आदर्शरूपता 
में है, जो आत्मा के रागान्वित होकर अन्तमु खी होने पर अर्थ और 
शब्द में उत्पन्न होने वाली तदाकारता से उत्पन्न होती है | 

साहित्य के मूल तत्त्व आत्मानुराग का और उससे स्वाभाविक- 
रूपेण प्रवतित होने वाले शाब्दिक तत्वों का 

भाषा की शुद्धता, उक्त निंदर्शन छुृदगत कर लेने पर यह बताना 
नियतता यथा्थता, आवश्यक नहीं रह जाता कि आत्मानुराग 
ओर अभि- की सच्ची निष्पत्ति होने पर कवि के शब्दों 
व्यजकता मे शुद्धता ( 60778८076855 ) नियतता 

( 9760907 ), यथार्थता ( 89]070.079- 

$९7655 ) ओर अभिव्यंजकता ( ९5७7658ए७7९५४ ) स्वयमेव 
आ जाती हैं । एक सच्चे साहित्यकार को, रागो के ह्वारा उसके 
आत्मा के अनुरक्त हो उठने पर, अपने भावो को व्यक्त करने के 
लिए कोपो से शब्द नहीं हू ढने पडते, उसे प्रयुक्ताग्रयुक्त के कमेले में 
भी नही पडना पडता, उसे साहित्यशाख्रियो के द्वारा उद्भूत किये गये 
अन्य सिद्धातों से भी परिचित नहीं होना पडता, उस समय उसकी जिह्ा 
पर स्वयमेव उचित शब्द नाचने लगते हैं, या यों कहिए. कि उसके 
हारा उद्धावित किये जीवन का आहशं, अर्थात्‌ उसकी रचना का 
भावपक्ष--स्वयमेव आत्मानुरूप शब्द-आदर्श को, अर्थात्‌ कला-पक्ष 
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को हू ढ़ लेता है । उस समय उसके शब्द स्वयमेव साकेतिक, प्ररोचक 
ओर उद्घीपक बन जाते हैं। 
हमने ग्रभी कहा था कि एफ यथाथ कवि विश्व मे अविरतरुपेश 
धमने वाली परिवर्तनों की श्वृखला में से--ओर इसी 
मृत तत्च और परिवर्तन-माला का नाम सच्चा जीवन है--किसी 
शब्दपटट एक कडढी को पकड़ उसी में जीवन-समष्टि को प्रति- 
रूपित करके हमारे सामने ला खडा करता है---और 
उसकी इसी क्रिया को हम कविता थ्रादि के नाम से पुकारते हँ---उसके 
हारा भीतिक जगतु में से उद्धावित किया हुआ जीवन का यह आदर्श 
अपने को प्रकाशित करने के लिए, सर्पाठ, शब्ठ के सूक्ष्म पट पर 
प्रतिफलित हो जाता है, जो पठ, जगत अर्थात्‌ ग्र्थ के साथ साथ उसी : 
के समान सदा से अविचज्छिन्न बना चला श्राता है| वस, एक चतुर 
कवि का सब से बड़ा काम है स्थल तत्त्वों के आदर्श को--और 
इसी का पारिभापिक नाम अथ ह--और सूक्ष्म शब्दमय जगत्‌ 
के ऊपर पड़ने वाले उसके प्रतिबिब को अपनी वाणी अथवा 
लेखनी द्वारा जगन के सम्मुख ला उपस्थित करना | 
उक्त तत्व के हृद्गत होते ही हमे इस बात की उपल्ग्धि हो जाती 
है कि जिस प्रकार हमारा वाह्मय अ्र्ंभय जगत्‌ मूल रूप 
शब्द ओर श्र्थ से एक अविभाज्य है, श्रर्थात्‌ व्यक्तिरूपेण प्रथक्‌ 
की अविभाज्यता पथक्‌ होने पर भी समष्रिर्पेण बह सारा अनवच्छिन् 
एक है, उसी प्रकार उसका अनुरूपी शब्द-जगत्‌ भी 
एक एक शब्द की दृष्टि से प्थक्‌ प्रथक्‌ होने पर भी शब्दधारा की दृष्टि 
से अविभाज्य है, अर्थातु जिस प्रकार कवि के द्वारा उद्धावित जीबन- 
आदर्श एक अखंड वस्तु है। इसी तत्त्व के आधार पर हमारे प्राचीन 
दर्शानकारों तथा वैयाकरणों ने जहाँ व्याख्येय बाह्य जगत्‌ को अखढ 
माना है, वहाँ उसके अनुरूपी, उसकी व्याख्या करने वाले शब्दरूप बेद्‌- 
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भगवान्‌ को मी नियतानुपूवीसद्वित नित्य माना है| जिस प्रकार हम 
-सष्टि के आदि कवि भगवान्‌ की रचना के भाव-पत्ष, अर्थात्‌ बाह्य 
जगत्‌ में किचित्‌ परिवर्तन करते ही उसके सौंदर्थ को खडित कर देते 
हैं, जिस प्रकार इम एक सुरूप रमणी के केशपाशों को सिर से उतार 
उन्हे उसकी जधाओ पर चिपका देने पर उस रमणी को रमणो से रीछ 
मे परिवर्तित कर देते हैं, इसी प्रकार इस भाव-पक्ष का व्याख्यान करने 
वाले शब्द-रूप वेद की आनुपूर्वी मे किचित्‌ भी भेद डालकर हम उसकी 
स्वारसिक रतिकता को भग कर देते हैं। ठीक यदहदी बूत हम एक महान्‌ 
कवि की रचना के विपय में कह सकते है | 
जिस प्रकार कालिदास की रचना का भाव-पक्ष अखड है, जिस 
प्रकार उप्के द्वारा उदमावित किया गया जीवन 
यथार्थ कविता का आदर्श अद्वट एक है, उसी प्रकार भाव का 
का अनुवाद अनुरूपी महाकवि का शब्द-पक्ष भी--श्रर्थात्‌ वह 
क्यों नहीं होता शब्दछुकुर जिस पर उसके द्वारा खीचा हुश्रा 
जीग्न का आदर्श प्रतिवितब्ित हुआ है--एक 
अखड तथा अद्व८ प८ है। जिस प्रकार कालिदास के शक्ुन्तला 
“साव्क में आप उसके भाव पक्ष में लेशमात्र भी भेढ डालफर 
उसक्रे स्वाभाविक सौदय्य को नष्ट कर देंगे, उसी प्रकार उसके भाव- 
पक्ष को ग्रतिफलित करने वाली उसकी शब्दानुपूबी में भी आप 
नाममात्र का परिवर्तन करके उसके सोदय को खंडित कर देगे। 
अर्थ और शब्द की इस तदात्मता के कारण ही एक यथार्थ कबि 
की रचना का अन्य भाषा में अनुवाद नहीं किया जा 
“सकता । इसलिए जतब्र हम महाकवि बाणभट्ट की अनुपम गद्य-रचना 
कादंबरी का किसी अन्य भाषा में अनुवाद पढ़ते हैं. तब हमारे 
सम्मुख उसके भाव-पक्षु का कंकाल बडी द्वी ककण दशा में आ उप- 
स्थित होता है | प्रात; और सायं समय के वर्णन जिन्हे पढ़ हमारे 
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आत्म! में एक साथ विविध रगों और अनुरागों की पिचकासि्याँ 
'छूटने लगती थी, अ्रत्र निर्जीव. नीरत और उखडे-पुखढ़े दीख पड़ते हैं । 
डसी प्रकार जब हम अंग्रेजी के मद्यकबि शेक्सपीअर की अनुपम 
सचनाओं को हिन्दी आदि के अनुवाद मे पढ़ते हैं, तब इसमें उनकी 
ह्लो विशेषताओं में से एक का सी आमास नहीं होता और हम कह 
उठते ह कि क्या इन्हीं थोथी रचनाथों के आधार पर इन्हे विश्व के 
टो या तीन कवियों में से एक बताया जाता हैं? आप अनुवाद 
करते समय रचना के भावर-पत्ष को तो हिलाते ही हैं, उसके कला- 
पक्ष को तो आप समूल द्वी तोड फेकते हैं। 
जत्र हम शब्द और अर्थ की इस दार्शनक अविभाज्यता को 
मलीमाॉति ह्ृदबगत कर लेते हैं, तत्र साहित्य-शास्न्रियों का यह सिद्धात 
हमारी समर में सहज ही आ जाता है कि शब्दों का अपना स्वतन्त्र 
अर्थ कोई नहीं है ओर वे परस्परोहीपन (7#87- 
शब्दों का पर- रक्षक णा 07 ॥्रगाछ/ एछ07०४78907 ) 
स्परोद्दीयन और अ्रथवा परस्पर-प्रवेश के द्वारा द्ी--श्रर्थात्‌ वाक्य 
परस्पर प्रवेश में आनुपूवी विशेष के साथ रखे जाने पर ही थ्र्थ 
को व्यक्त करते हैं आनुपूवी विशेषों मे रखे हुए 
'एक ही अर्थ को नदीं, अपितु अ्र्थों की श्रगणित विधाओों को व्यक्त 
कर सकते हैँ | जिस प्रकार एक स्थूल श्र की, दूसरे अर्था के 
मितात अमाव में, स्व॒तन्त्ररूपेण सत्ता नहीं कही जा सकती, इसी 
प्रकार एक शब्द की भी अन्य शब्दों के अमाव से स्वतन्त्र अर्थात्‌ 
अर्थरूपी सत्ता नहीं सोची जा सकती । जिस प्रकार चित्रकार का एक 
विदु अन्य बिंदुओं के अमाव में निरथंक होता है; उसी प्रकार साहित्य- 
कार का एक शब्द भी अन्य शब्दों की अनुपस्थिति में सुतरां निरर्थक 
हो जाता है | और जिस प्रकार चित्रकार के विविध विद, क्रमविशेष 
में विन्यस्त होकर ही ग्राकारविशेष को अ्रमिव्यक्त करते हैं, उसी 


है. 
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ग्रकार एक सुकवि का शुब्द-जगत्‌ भा आनुपूवी विशेष म॑ विन्यस्त 
होकर ही श्रर्थविशेष को अभिव्यक्त किया करता है। इसलिए एक 
सुकवि की रचना में पदों की सगति के साथ-साथ वाक्य की संगति 
भी अनिवार्य रूप से हुआ करती है | 
कहना न होगा कि कल्नापक्षु को सुरूप बनाने मे शब्दों की ओर 
शब्द-विन्यास की प्राकृतिकता तथा स्वाभाविकता 
कविता और आवश्यक वस्तु है।ये दोनों बातें साहित्यिक 
शब्दृविन्यास पुरुष की आतरिक स्वाभाविकता पर निरभर हैं। 
यदि वह कलाकर स्वयं प्रकृतिप्रिव है, यदि उसके 
भावों मे और आतर तथा बाह्य जगत्‌ में अनुरूपता है तो वह अनु 
रूपता उसके शब्दों में स्ववमेव ग्रतिफलित हो जाती है, और इसमें 
उसकी रचना को पढ़ते समय कहीं भी नहीं रुकना पडता; उसमें हम 
अप्तिदत हो वहे चले जाते हैं| इस तत्त्व को ध्यान मे रख जब हम 
महाकवि कालिदास के रघुवंशांतर्गत अ्रज-विलाप को पढ़ते हैं. तब्र 
हमें उसमे स्वयं प्रकृति रोती दीख पडती है, रघुवंश का शब्द शब्द गेता 
सुनाई पढ़ता है, कालिदास ओर अ्रज दोनों एक हो रोते दिखाई पछते 
हूँ | ओर जब हम इस दृष्टि से उनके शकुन्तला नाथ्क में प्रवेश करते 
है, तत्र इमें वहाँ आश्रम का पत्ता पत्ता, वहाँ के पशु पक्षी, यहाँ तक 
कि उस खंड की संपूर्ण समष्टि शकुन्तला और दबष्यन्त के साथ एक ही 
प्रेमहपक की ओर अग्रसर होती ठीख पडती है। विश्व-प्रेम के 
क्रथानक को खडा करते समय मद्दाकवि की जिह्य पर वे शब्द ही 
उतरे हे, जो स्त्रय प्रेम के प्रतिख्पर हैं और जो तपस्वियों के आश्रम में 
प्रेभ-वीक्षा लेने वाले दुष्पन्त और शकुन्तला की नाई अपने आप 
भी श्रेम में पगे एक दूसरे के साथ संगत द्ोकर विन्यस्त हुए पढ़े हैं | 
कला-पक्ष का यही रुचिर परिपाक हमे महाकबि तुलसीदास तथा 
शेक्सपीश्रर की रचनाओं में उपलब्ध होता है । 
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किसी रचना मे प्राकृतिकता तथा स्वाभोविकता डोने पर यथा- 
सता स्ययमेव आ जाया करती है | हम अपने आधुनिक हिदी-कवियो 
को अग्रेजी तथा बेंगला-कविता का विवेकशुन्य अनुकरण करने की 
कुप्रवृत्ति के कारण एक असझ्य दोप से ग्रस्त हुआ 

साहित्य की .. पाते हैं | इनमे से मैथिलीशरण, एंत तथा प्रसाद 
स्वाभाविकता ओर जैसे कतिपय सुऊकवियो को छोड शेप सभी की रचनाएँ: 
यथार्थता. श्रप्राकृतिकता, अस्त्राभा विकता तथा श्रयथार्थता में 
फंसी पड़ी हैं। इनमें से बहुतो में प्रतिमा का लेश 

नही, सूज््मम्शिता का नाम नही, फिर दाशनिक दृष्टि का तो कहना ही 
क्या । जहाँ हृदय में तत्त्वज्ञान से उत्तन्न हुईं विशदता तथा गंभीरता 
नही, वहाँ सच्ची रागात्मक दृष्टि उत्न्न ही कैसे हो सकती है | कविता 
को सुजन करने वाले इन सच तत्वों के अभाव में इनमें से बहुसंख्यक 
कविमन्य कहीं अंग्र जी की नकल कर और कही चेंगला अथवा मराठी 
-की नकल कर जनता के सम्मुख ऐसे वेसुरे राग अलाप रहे हैं, जिनका 
न कोई सिर है और न पेर | जिधर देखो उधर ही चालू प्रेम की चीख 
है और नुमायशी अ्रग्नि-ज्वाला की चोध है | इस प्रकार के ककि हृदय 
की छोटी सी चिनगारी को शब्दाडंत्रर द्वारा जनता के सम्मुख ज्वाला 
चना कर रखते हैं. वे कृत्रिम प्रेम को कबीर, रवीन्द्र तथा शैल्ते का प्रेम 
चुना कर दर्शाते है, इनकी रचनाओं में जहाँ शब्दों का भारी आडोप 
और शआडम्बर है, वहाँ अग्रेजी तथा बंगला से उधार ली हुई नई नई 
लाज्षशिकताओ का विडम्बन भी है ।.हृटयगाभीय न दोने के कारण 
ये लोग तुच्छ सी बात पर भवीख उठते और अपने पाठकों तथा श्रेताओ 
-को अपनी चीख के द्वारा प्रभावित करना चाहते हैं।-हिदा साहित्य, की 
वर्तमान में सत्र से बडी आवश्यकता उसके रचयितोओं में यथार्थता 
को उत्पन्न करना है | यथांर्थता के होने पर सामान्य ,शब्द,भी सजीब 
जन जाते हैं, और उसके अ्रमांच मे शब्दो का ओजस्वी:आोप्त भी 
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ढोल की पोल रह जाता है | 


कलापक्ष के इन सब तत्वों के साथ साहित्यिक रचना से एक- 
ता अथवा सामंजस्य का होना आवश्यक है। इतके अ्रभाव मे कोई 
भी कला-तत्त्व परिपूर्ण नही हुआ करता | साहित्य 

एकता मे. की सब विधाओं में इसकी समान आवश्यकता है। 
कलापक्तु के मान लीजिए, आपकी रचना का प्रमुख ध्येय बुद्धि- 
सब गुणों का तत्त्व अर्थात्‌ विचारो को जागत करना है; तो उसमे 
अंतर्भाव- यह आर्वश्यक है कि पाठक को एक ही परिणाम की 
कालिदास ओर अग्रसर किया जाय; यदि आपकी रचना एक 
तुलसीदास महद्याकाव्य अथवा खण्डकाव्य है तो उसमे गौण कथा- 
शेक्सपीअर॒ ओ तथा घट्नाओ को सुख्य कथा का परिपोषक 
बनाते हुए. उसी एक का परिपाक करना चाहिए; यदि 

आपकी रचना आत्माभिव्यंजिनी गीति है तो उसमें एक ही मनोवेग को 
प्रधानता देनी चाहिए; और यदिं आपकी रचना एक उपन्यास है-- 
जिसमे अनेक पात्रों, घटनाओं तथा कथानको का समावेश है-तो 
उसमें भी आप को प्रधान नायक तथा नाग्रिका की कथा को प्रधान 
बनाना चाहिए, और गोण पात्रों तथा कथानको के द्वारा उनकी 
पुष्टि करनी चाहिए.। विचारों को उद्बुद्ध करने वाली ऐतिहासिक 
रचनाओं में एकता अथवा सामंजस्य उत्पन्न करना सहज है, कितु 
महाकाव्यो तथा उपन्यासों में इसका निभाना किंचित्‌ कठिन हो 
जाता है; क्योंकि इस कोटि की रचना के द्वारा कलाकार विश्व 
के बहुविध तथ्यो और मानव जगत्‌ की बहुरूप भावनाओं को 
व्यक्त किया करता है। भावपक्ष ओर कला-पक्च दोनो की यह 
एकता हमें मद्कवि कालिदास, तुलसीदास तथा शेक्सपीआर की 
रचनाओ में अत्यंत ही रुचिर रूप में संपन्न हुई दृष्टिगत होती है।, 
तुलसीदास ने अपने मानस में जगत्‌ के जितने रूप और मनुष्य के 
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जितने भावों का चित्रण किया है उतना सभवतः किसी ही कवि ने 
किसी एक रचना में किया हो | हमें यहाँ प्रकृति के प्रायः सभी रूप 
आर मानवजगत्‌ के प्रायः समी भाव कन्धे से कन्धा मिडाकर खड़े 
दीखते हैं| किन्तु यह सब कुछ होने पर भी उन्होंने अपनी रचना का 
प्रमुख ध्येय श्रीराम के प्रति श्रद्धा और प्रेम के भाव को बनाया है । 
रामायण के सभी कथानक और उसमे श्राने वाली सभी घटनाओ का 
प्रमुख लक्ष्य श्रीराम के प्रति प्रेम को चिर॑जीवी बनाना है । वाह्य जगत 
का चित्रण करते हुए भी उसका आतरिक जगत्‌ के साथ सामंजस्य 
स्थापित करके ये मद्दाकवि इन दोनों जगतों का रामरूप चरम चिति में 
ऐसा सुन्दर समन्वय करते है कि कहते नही बनता । ब्रह्मा. विष्णु और 
महेश के मु ढ्द से बडे बड़े विविध विषयक उपाख्यान कहला उन्हें 
अन्त में “हे उमा. यद्द सत्र श्रीराम ही की माया का प्रताप है? इस 
एक वाक्य द्वारा स्थूल घटना-जगत्‌ से भावमय जगत्‌ में ले जा गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने भाव और कला-पक्षु की एकता का लोकोत्तर चमत्कार 
दिखाया है | एकता की ऐसी ही ठिव्य विभूति हमें अ्रग्र जी के महाकवि 
श्री शेक्सपीअर की रचनाश्रो मे प्राप्त होती है | उदाइरण के लिए, उनके 
'रोमिश्रो ऐड जूलियटों नामक नाटक को लीजिए, | सारे नाटक में योवना 
और अनुराग का सान्द्र समीर बह रहा है| क्या भाषा, क्या परिस्थिति, 
क्या अंक और क्या दृश्य विधान,--ओऔीष्म की वह प्रेम-निर्भर अर्ध॑रात्रि, 
जब कि स्वयं प्रकृति सर्वात्मना पुलकित हो, खडी, किसी ओर एक-टठक 
निद्दार रहो थी, वे आकाश में तैरने वाले त्रिजली भरे बादल, सभी: 
का अवसान इस नाटक में एक सिरे से दूसरे सिरे तेक प्रवाहित होने 
वाले अ्रनुराग को परिपक्व बनाने मे है | उन्होंने अपने मिढ्ठ समर 
नाइद्स ड्रीम, ऐज यू लाइक इट, टेपेल्ट और किंग लियर नामक 
नाथकों में भी एकता का ऐसा ही सुन्दर निदर्शन किया दै। 

किसी रचना के भाव-पक्ष और कला-पक्त दीनो मे समानरूप 


च्य्० साहित्यमीमांसा 


से एकता तभी आ सकती है, जब कि उसके क॒ता में चुद्धि तत्त्व 
ओर समवेदना के भाव पूर्णरूप से विकसित हो 
एकता का मूल चुके हो और वह अरनी व्यापिनों अंनद पि से जीवन 
को समष्टि भें देख एक साथ प्रतीप प्रवूनि वाले 
अनेक पात्रों की कल्मना कर सकता हो, उनके पारस्परिक सम्बन्ध की 
देख सकता द्वो, उनमें कौन मुख्य हैं और कौन उसके परिषोपक, इस 
बात को समझ सकता हो, सक्तेव में जीचन की सकुल ( 607एो७४ ) 
परिस्थिति को एक निगाह में निद्वार सकता हो, ओर अन्त में इन सत्र 
बातों को तदनुरूप सन्तिप्त भाषा में व्यक्त कर सकता द्वो। किसी भी 
कल्ला को पूर्णछाय से प्रभावोत्रावक बनाने के लिए, उमम उक्त 
-बातों का होना आवश्यक है, फिर साहित्य-कला का तो कद्दना 
द्दी क्‍्या। 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि रचना के इस एकता नामक 
गुण मे उसके अन्य सभी गुण आ जाते है. क्योंकि 
एकता; पूर्णता, पूणता, व्यवस्था तथा सवादिता आि के ब्रिना किसी 
व्यवस्था, भी रचना मे एकता की उपपत्ति असंभव हे । किसी 
सवादिता. रचना को पूर्ण कहने से हमारा यह तात्पर्य है कि 
उसमे सभी आवश्यक तत्वों का समावेश है, उसमे 
कोई बात बीच में नहीं छूटी है ओर न ही किसी अनावश्यक तत्व का 
उसमे समावेश हो पाया है । नाटक के समान अनेक पान्नों तथा 
घटनाओं के व्शन मे भी पृ्णता का होना आवश्यक है ओर 
गीतिकाव्य के समान एक भाव को व्यक्त करने वाली रचना में 
भी इसका' होना वाछनीय है। कवि की अंतहष्टि मे पूर्णता 
आते ही उसकी रचना में इयत्ता आ जाती है, आवश्यक बातें 


उससे छूटती नही और अनावश्यक बातों को उस में 'स्थान नहीं 
मिलता । 
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व्यवस्था से हमारा आशय रचना के विभिन्न भांगो को 
सामजस्य के साथ एक दूसरे के समोप सन्निहित 
व्यवस्था... करने से है। कथानक अथवा घटना की परा- 
कोटि ( 007785 ) अनिवाय रूप से यह नहीं 
आाहती कि रचना के थ्ंत तक पाठक श्रथवा द्रश के मनोवेग उत्त- 
शेत्तर उत्कठ द्ोते चले जाएँ ओर अ्रन्त में उनका परिपाक हो । इसके 
विपरीत बहुत सी उत्कृष्ट रचनाओं में यह पराकोटि रचना के अव- 
सान से कुछ पहले हो चुकी <दोती है ओर रचना के श्रन्तिम प्रकरण में 
पाठक अथवा द्रश का मनोवेग शनें; शनंः शात होता जाता है। 
शेक्सपीश्रर के दुःखात नाथ्कों से पराकोटि का यद्द निर्धारण मिलता 
है| 
संबादिता मे हम प्रासंगिता तथा प्रस्तावीचित्य के साथ- 
साथ अन्य वहुत सी वाते सम्मिलित करते है। 
संबादिता. एक संवादी रचना में न केवल अग्रासंगिक बातों 
का निराकरण किया जाता है, अ्रप्ित्र ऐसी बहुत 
सी प्रासंगिक बातों को मी छोड विया जाता है, जो घटना के अनु- 
कल द्वोने पर भी या तो मनोभग्वों में विरोध उत्पन्न करती हो श्रथवा 
अपनी उपस्थिति से रचना के भावना-संबंधी प्रभाव को निर्बल बनाती 
हों । रचना में सबादिता उत्पन्न करने के लिए. कभी कमी कलाकार 
शेतिहासिक तथ्य की सीमा को लॉध उसके विपरीत चला करता है । 
_ बह अपनी रुचना की प्रमुख धारा को ध्यान में रख उससे सम्बन्ध 
स्खने वाली वहुत सी ऐतिहासिक घटनाओ में, उनमें प्रमुख कथा 
के साथ अनुकूलता उत्पन्न करने के लिए--बहुत से परिवर्तन भी 
लता है | इस संवादिता की सम्र्पत्ति के लिए हीं कवि लोग 
विविध प्रकार से छुंदों का प्रयोग करते हैं और अपनी रचना के 
साथ सम्ब्रन्ध रखने वाली बहुत सी अन्य बातों में यथोचित काटछॉंट 
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किया करते है | यदि हम विशुद्ध इतिहास की दृष्टि से शेक्सपीक्रर के: 
'ऐटनी ऐंड क्लियोपेट्रा! नामक नाटक को पढ़ी तो संभव है इसमे इसमें 
बहुत से कालविरोध तथा अन्य प्रकार के दोप मिल जाएँ; किंतु 
महाकवि ने अपने उद्दे श्व, अर्थात्‌ पाठकों तथा प्रेक्षकों के आत्मा में 
रस की निष्पत्ति के लिए ऐतिहासिक उपकरणों को जिस मात्रा में 
आवश्यकता हुई है इतिहास से उतने ही लेकर वस कर दिया है 
और उन सश को, अपने लक्ष्यमूत रस का परिपाक करने के लिए 
इतिहास से मिन्‍न प्रकार के उपकरणो मं'ऐसा मिला दिया है, जैसे 
साग में मसाला दिया जाता है। हमारे लिए सुप्रत्यज्ञ नर और 
नारी की विष तथा अ्रम्मृत-मरी प्रणव-लीला को उन्होने एक विशाल 
ऐतिहासिक रगशधूमि के अंदर स्थापित करके उसे विराट बना दिया 
। हृदय के विप्लब के पश्चात्‌ राष्ट्रविग्लव उठ खडा होता है; प्रेम 
इन्द्द के साथ एक बन्धन में बंघे रोम भें पारस्परिक युद्ध की तैयारी 
होती है | एक ओर क्लियोपेट्रा के विलासमबन में वीणा ब्ज रही है 
ओर दूसरी ओर सुदूर समुद्र-तग से भैरव की सद्दार-भेरी उसके साथ 
स्वर मिलाकर ओर भी जोर से वज उठती है| कवि ने अपने करुण- 
रस के ख थ ऐतिहासिक रस को मिला दिया है" और इस प्रकार 
हम में से बहुतो के साथ घटने वाली प्रतिदिन की घ्यना में इतिहास 
की दूरता तथा बृद्धत्ता उत्पन्न कर दी है । हिंदी के प्रसिद्ध नाटककार 
जयशकर प्रसाद्र की स्कटगुप्त विक्रमादित्य आटि रचनाओ' में भी 
हम ऐतिहासिक घटनाओ' से उसी सीमा तक सहाराहलिया गया: 
प्रतीत होता है, जितनी कि उनकी रचनाओ' को “ऐतिहासिक रस?” 
द्वारा सरसित करने के लिए. आवश्यक थी। फलतः: उनकी रच- 
नाओ' मे काल-दोप आदि की उद्भावना करना और उसके श्राधार 
पर उनके नाय्को' को दोपपूर्ण बताना अनुचित प्रतीत होता है । 
हाँ तक हमने साहित्य के कला पक्ष को निखारने वाले उप 
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करणों का विवेचन किया है। इन उपकरणों में, और विशेपतः 
स्वाभाविकता तथा एकता में रचना के कला-पक्ष को समंजस बनाने 
वाले अन्य सभी तत्त्व सम्मिलित हो जाते हैं | किन्तु फिर भी भार- 
तीय शाख्तरियों ने अ्रपनी विस्तार- प्रियता तथा श्रेणी-विभाग की 
कुशलता के कारण इस विपय में जो कुछ और बाते कही हैं, 
उनका डिग्दर्शन करा देना अभीष्य प्रतीत होता है। 

हमारे यहाँ शब्दों मे शक्ति; गुण ओर वृत्ति ये तीन बातें मानी 

गई हैं | शब्दो की त्रिविध शवित, अर्थात्‌ अभिधा, 

शब्दों की शक्ति, लक्षणा और व्यजना का पहले निर्देश किया जा 

गुण, वत्ति, चुका है ओर डे पर भी सकेत किया जा चुका है 

क्रि ध्वनिकार जेसे आचायों ने काव्य की आत्मा 

ध्वत्ति अथोत्‌ व्यंग ही को माना हे | महाम॒नि भरत्त, अग्निपुराण, 

दंढी, व्वतिकार ( आनन्द-वर्धन ) और मम्मट आदि ने गुणों का 

विस्तृत वर्णन किया है जिंसका सं क्षेप भ्वनिकार के अनुयायियों ने 
आलकारिक भाषा मे यों किया हैः-- 

* शब्द और अर्थ काव्य के शरीर है, रख आइि आत्मा हैं, गुण 
शूरवीरता आदि के समान है दोप काणत्व आदि के तुल्य है, ओर 
अलंकार आमूषणो के समान” | 

इससे यह स्पष्ठ हो जाता है कि रसो के साथ गुणों का अंतरंग 
संबंध है और अलंकारों का बाह्य, गुण काव्य वी आत्मा रस को निखारते 
हैं और अलकार उसके शरीर रूप शब्द और अर्थ को | साथ ही गुणों की 
वास्तविकता पर विवेचन करने के पश्चात्‌ यह निर्धारित 'किया गया है 
कि शात्ियों द्वारा बताये गये दीस गुण कोमल, कठोर और स्पष्टार्थक 
इन तीन प्रकार को रचनाशओं में विभक्त किये जा सकते हैं ।इस प्रकार 
बीस गुणों के तीन हुए और उनके नाम भामह के अनुसार माध्ठ॒र्य, 
ओज ओर प्रसाद रखे गये । आ्रागे चल कर मम्मट ने बताया कि 


पी , साह्त्यम्ंनाता 


श्रु गार, कर्ण श्र शात रसो मे जो एक प्रकार की आह्वादकता रहो 
' है जिसके कारण चित्त द्रत हो जाता है. उसका नाग ६ माथुय” है; 
वीर रौद्र ओर बीमत्स रसों में जो उद्दीपकना रहती है जिसके झारण 
चत्त जल उठता हे, उसे “श्ोज” कहते हैं, ओर जो सूखे इवन में 
अर्व के समान, ओर स्वच्छ शक्रा तथा वरबादि में जन क समान 
चित्त को रस से व्याप्त कर देता है, उस विकास-तत््व का नाम ६ प्रसाद”? 
है | फलतः गुण मुख्यतया रस के थम हैं ओर श्रोपचारिक टुय से 
रचना के | इन तीनो शुणों को उत्यन्न करने के लिए शब्दों की बना- 
चट के भी तीन प्रकार माने गये हैं: जिन्हे वृत्ति कहते ह। थे वत्तियाँ 
गुणों के अनुरूप ही--मधुरा, परुषपा आर गोटा कदाती हैं। इन्हीं तीन 
गुणों के आधार पर वाक्य-रचना की तीन रीतियाँ मानी गई ई; 
चेठभी', गीडी ओर पाचाली । इस प्रकार माधुयय॑ गुण के लिए मधुरा 
वृत्ति और वेदभी रीति, ओज गुण के लिए परपा वृत्ति और गाडी 
रीति, ओर प्रसाद शुणु के लिए प्रोढा वृत्ति और पाचाली रीति 
निर्धारित की गई है । साथ दी यह भी बताया गया हैं कि श्रुगार, 
करुण और शांत रसो में साथु्य गुण का, और वीर, रौद तथा 
बीमत्स रसो में ओज गुण का उपयोग संगत है और प्रसाद गुण 
सभी रसो' का समान रूप से परिपाक्त करता है। किन्तु विशेष 
ग्रसंगो' पर इनमें परिवर्तन भी किया जा सकता है; जैसे श्रुगार 
रस का पोपक माधुय्य है; पर यदि नायक घीरोदात्त अथवा 
निशाचर हो, अथवा विशेष परिस्थिति मे उद्यीत्त हो उठा हे. उसके 
प्रण में ओज गुण का होना आभूषण है । इसी प्रकार रौद्र और 
वीर रसो' के परिपाक में गौडी रीति उपादेय बताई गई है, किन्तु 
श्रभिनय,में बड़े समासो' वाली वाक्यावली से दर्शको के ऊब उठने की 
'आशका है | ऐसे प्रसगो' “पर नियत सिद्धान्त के प्रतिकूल रचना 
करना दोप नही गिना जाता, प्रत्युत स्वना की चातुरी, का द्योतक 
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बन जाता है| 

गुण और शली के विवेचन के उपरात अत्र अलंकारों के विपय में 
किचित्‌ दिग्दशन करा देना उचित प्रतीत होता है | 
अलंकारों का थआाचायो ने अलकारो को काव्यशोभाकर, शोभाति- 
उत्थान शायी आढठि कहा है, जिससे स्पष्ट है कि अलंकारो की 
वत्ति पहले से ही सुन्दर अर्थ को और अधिक सुन्दर 
बनाना है | जिस प्रकार आभूषण रमणी के शरीर को पहले से अधिक 
रमणीय बना देते हैँ, उसी प्रकार अलकार भी भाषा और अर्थ के 
सौंदर्य की वृद्धि करते, उनका उत्कप् निखारते और रस, भाव आदि 
को उत्तेजित करते हैं | आचायो ने अलकारो को शब्द और श्रर्थ का 
अस्थिर धर्म बताया है, इससे स्पष्ट है कि जिस प्रकार आभूषणो' के 
बिना भी शरीर का ने सर्गिक सौंदर्य बना रहता है, उसी प्रकार अलंकारों 
के श्रभाव में भी शब्द ओर अर्थ को सद्दज सुन्दरता बनी रहती है । 
पहले विस्तार के साथ बताया जा चुका है कि काव्य की आत्मा तथा 
उसके शरीर में भेढ है; फिर अलंक्रार तो इन दोनो को अलकृृत करने 
वाले ठदरे, फलतः इन्ही को चद्रलोककार के समान काव्य की 
आत्मा बना देना अनुचित है | हम कह चुके हैं कि साहित्य की आत्मा 
रागात्मक तत्त्व, कल्पना तत्त्व तथा चुद्धि तत्त्व में सन्निह्वित है, 
आर वास्तव में साहित्य को महत्ता इन्टी के द्वारा प्रतिपादित तथा 
व्यज्ञित होकर स्थिरता धारण करती है। अलकार साहित्य की इस 
महा को पुष्ठ कर सकते हैँ; वे अपने उपजीवी साहित्य-तत्त्वों के 

प्रतिनिधि नहीं वन सकते । 
ऊपर कहा जा चुका है कि अलकार शब्द और अर्थ के अस्थिर 
धर्म हैं [ इसी आवार पर अलकारो' के दो भेद किये गये हैं, एक 
शब्दालंकार; दूसरा अथोलंकार | जो ग्रलकार शब्द और अर्थ 
दोनो में चमत्कार लाते हो' उन्हें उभयालंकार कहा जाता है । 
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शब्दालंकारो में मुख्य हैँ अनुप्राम, यमक, श्लैप और वक्रोंक्ति | 
श्लेप और यनक में बहुत थोडा अंतर हैं| जद 

अलकारों के. एक शब्द अनेक श्र्थ दे, वहा श्लेप और 
विविध वर्गीकरण जहाँ एक शब्द अनेक शर आवे ओर साथ दी 
का आधार भिन्न भिन्न अर्थ भी दे, वहां यमक अलंकार द्वोता 
है| अ्रनुप्रास, में स्व॒रो' के मिन्‍तर रहते हुए भी 

सहदश वर्णा का अनेक बार प्रयोग होता है। जहाँ एक अभिप्राय से 
कहे हुए वाक्य को किसी दूसरे श्रर्थ में लगा दिया जाता है. वहाँ 
बक्रोक्ति अलकार होता है | इन सब्र के बडे ही सृद्र्म अनेक उपमभेट 
किये गये हैं| अ्र्थालंकार कल्पना के द्वारा बुद्धि को प्रभावित करते हैं, 
अतणएव इनके दिग्दश न में बुद्धि के तत्यों का विचार आवश्यक है | 
“हमारी प्रज्ञात्मक शक्तियाँ तीन भिन्‍न-मिन्‍न रझगो' से हमे प्रभावित 
करती हैं, अर्थात्‌ साम५., विगेव ओर सान्निष्य से | जब्र समान पदार्थ 
हमारा व्यान आकपित करते हैं तब उनकी समानता का भाव दमारे 
सन पर अकित हं। जाता है | इसी प्रकार जब्र हम पढार्था में तिभेद 
देखते हैँ. तब उनका पारस्परिक विरोध या श्रपेन्षुता हमारे मन पर 
जम जाती है । जब हम एक पदार्थ को दसरे के अनंतर और दसरे को 
तीसरे के अ्रनंतर देखते हैँ अथवा दो का अन्युदव एक साथ देखते 
हैं, तव॒ हमारी मानसिक शक्ति विना किसी प्रकार के व्यतिक्रम के 
हमारे मस्तिष्क पर अपनी छात्र जमाती जाती है और काम पडने पर 
स्मरणशक्ति की सहायता से हम उन्हें पुनः यथा रूप उपस्थित करने 
में समथ द्ोते हैं | अथवा जब दो पदार्थ एक दूसरे के अ्रनन्तर हमारे 
ध्यान में उपस्थित होते है, या जत्र उन में से एक ही पदार्थ कमी 
समता और कभी विरोच का भाव व्यक्त करता है, तब्र हम अंपने 
मन में उस का सम्न्वस्थायित करते हैं और एक का स्मरण होते 
ही दूसरा आप से आप हमारे ध्यान मे आ जाता है। इसे ही सान्निव्य 
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या तृय्स्थता कहते हैं। साम्य, विरोध ओर साज्रिध्य या तटस्थता के 
विचार से हम अर्थालकार की तीन श्रेणियाँ बना सकते हैं और उनमें 
से उपभेदो को घटाकर अलंकारो 'की संख्या किसी सीमा तक नियत 
कर सकते हैं। 
साम्यमूलक अर्थालंकारों में उडपमा, रूपक, उद्पेज्ञा, अपहति 
संदेह, अतिशयोक्ति, विरोध मूलक श्रर्थालकारो में विरोध और 
विरोधाभास और अन्यसंसर्गमूलक श्रर्थालंकारो में श्रन्योन्‍्य, यथा- 
संख्य, पर्याय, परिसंख्या आदि ध्यान देने योग्य है । 
अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हो ( जैसे उपमा 
रूपक, उत्पेज्ञा ), चाहे वाक्य-बक्रता के रूप में 
अलंकारो का (जैसे अप्रस्तुतप्रशंसा, परिसंख्या, व्यॉजस्त॒ति, 
ओवित्य. विरोध ); और चाहे वर्णं-विन्यास के रूप मे हो 
( जैसे अनुप्रास ), ध्येय सब का प्रस्तुत भावना 
को पहले से अधिक सुन्दर बनाना है | मुख के वर्णन में जो कमल; 
चन्द्र आटि सम्मुख रखे जाते हैं, वह फेवल इसीलिए कि इनकी 
वर्णुरुचिरता, मदुलता तथा दीप्ति आदि के योग से प्रस्तुत सौन्दर्य 
की भावन। और बढ़ें। साहश्य या साधम्य॑-प्रदर्शश उपमा और 
उद्येज्ञा आदि का प्रवृत्त लक्ष्य नही होता | इस बात से स्पष्ट है कि 
यदि किसी रचना मे सुन्दर तत्त्व का अभाव है, अथवा उसमें निगृढ़ 
भाव की अनुभूति नही है, तब उसे कितने मी चमत्कार, उक्ति- 
चैचित्रय अथवा अलंकारों से क्यो न लादा जाय, उसमें यथाथ 
साहित्यिकता नहीं आ सकती । केशव की रामचन्द्रिका में पचीसो ऐसे 
पद्म हैं, जिनमें उक्ति-वैचित्र्य की भद्दी भरती के चमत्कार,के अतिरिक्त 
हृदय को स्पर्श करने वाली या पाठक को किसी तीव्र भावना से 
डुलाने वाली कोई बात न मिलेगी | “इनका उक्तिवैचित्य ठीक उसी 
प्रकार का है, जैसा कि उस कवि का, जो किसी राजा के यश की 
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धवलता को चारों श्रोर फैलती देख यह आशका प्रकट करता है कि 
कहीं उसकी स्त्री के वाल भी सफेद न हो जाएँ श्रथवा प्रभात होने पर 
कौवो के कॉव कॉव का कारण इस' भय को बताता है कि कहीं 
कालिमा को कीलने में प्रवृत्त' हुआ सूर्य उन्हें भी काला देख उनका 
भी नाश न कर डाले ।” ऐसी सूक्तियों से अनेक सुभापित-संग्रह्द भरे 
पडे हैं, जिन्हें सुनकर थोडी देर के लिए श्रोता के मन में कुछ कुनूइल 
चाहे हो जाय, पर उनमें उसे काव्य का रागात्मक तत्त्व न मिलेगा । 
इसके विपरीत यदि किसी उक्ति की तली में उसके प्रवत'क के रूप 
भे कोई गहरी कूक पेठी हुई है, तो चाहे उस उक्ति में वैचित्रय हो या 
न हो, उसमे काव्य की सरसता बराबर पाई जायगी। हम मानते है 
कि हृदय पर जो प्रभ।व पडता है, उसके मर्म का जो स्पर्श होता है, 
वह उक्त ही के द्वारा होता है | पर उक्ति के लिए. यह अनिवार्य 
नही है कि वह सदा चमत्कृत हो, वह हमेशा अनठी और लोकोत्तर 
हो | ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी मार्मिक भावना में विलीन 
न हो अकस्मात्‌ डक्ति के अनूठेपन में लग्क जाता है, काव्य नही 
एक सूक्तिसात्र है । बहुत से लोग काव्य और सूक्ति को एक दी 
समसते हैं। किन्तु दोनों के मौलिक अन्तर को सदा स्मरण रखना 
चाहिए। जो उक्ति श्रोता के हृदय को रस से आप्लाबित कर दे, 
उसकी आतरिक वीणा को शतधा मुखरित कर दे, उसमे वैचिश्य हो 
या न हो, सच्चा काव्य है | इसके विपरीत जो उद्रिब्र आत्मा में 
रस को न सचरित करती हुईं एक मात्र कथन के अ्रननठेपन से श्रोता 
की बुद्धि को चकाचोध कर देती हो, उसे हम सूक्ति कहते है । 
अपने हिन्दे-साहित्य में हमे काव्य ओर सूक्ति दोनो ही अपने 
रूप मे प्राप्त होते हे । जब इम हिन्दी, के मर्मी - 
अलंकार ओर अथवा साधक कवियों की रचनाओ का पारायण 
हिन्दी के मर्मी करते हैं, तब हमारे सम्मुख श्रगार रस अपने अत्यन्त 
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कवि दी सघन तथा रहस्यमय रूप में उपस्थित शेता 

श्रुगार के इस रहस्थमय विलास में हमारा पिए 
किसी दूसरे प्रिंड से नहीं मिलता, हमारा मूर्त शरीर अपने प्रणयी के मूर्त 
तत्वों में नहीं समाता; यहाँ तो हमें उस अनिवचनीय एकता के दर्शन 
देते हैं, जो स बहुरूपी, वहुविच्छिन्नतामय भोतिक जीवन का भीतरी 
क्य-यसूत्र है और जो पिंडीयूत बहु को एक बना कर टिकाए हुए हे 
उसको एकता के सूत्र मं पिरों कर थामें हुए है | इसी की गाढ अन 
भूति से सर्मी कवियों क्री काव्य-बारा वह्दी थी।| पुप्प के अंतस भें जिस 
ऐक्य को देखकर हम प्रफुल्लित होते है, वह उसके पिड में नहीं है---वह्‌ 
उसकी गहराई में अंतर्दित ऐसे सत्व में है, जो समस्त विश्व में एक के 
साथ दसरे को निभृत सामंजस्थ मे घारण किये हैं। ममी कवियों की 
रचनाओं में उसी एक की लय लहरा रही है, उसी एक का प्रकाश 
फूटा पड रह हैं । ममी कवि कबीर, ढादू आदि ने जीवन की बहु- 
विघता से पराड मुख हो, धर्मन्वजियों की कपोलकल्मनाओ से पीडित 
हो, शोर अचार-विचारों की चारदीवारी से खिन्न हो इनके निचले 
स्तर में प्रवाहित होने वाले एक सत्य शिव ओर सुन्दर को अपनी वबर- 
माला पहनाई थी। स्वयंवर की उस वरमाला मे पत्र हैं, पुष्य हूं, 
उठी भाव ह, निगृह अनुभूति हे, ऐक्य को वहन करने वाली भारत 
का बाणी है | उसमे अलकार नहीं, किसी प्रकार का*प्रयत्नजन्य-चम- 
त्कार नही. उक्तियों का अनुठापन नहीं । यह सब होता भी कैसे, ये 
मसी साधक प्रायः समाज की उस श्रेणी में जन्मे थे, जो शास्त्र 
के प्रकाश से सठा वंचित रही है; जिसके जीवन निशीथ मे कभी 
शान का दीपक जला ही नहीं। इन्होने जो कुछ भी सीखा था-- 
ओर वही था जीवन का चरम सार--त्रह स्वयं सीखा था, ऊपर 
नीचे मूक भाव से फैले हुए, जीवन-तंठुओं की समष्ठि मे से छान कर 
प्राप्त किया था । हम देखते हँ “(क्रि सब वृक्ष अपनी लकडी के भीतर , 
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एक ही प्रकार की अश्ति सचित कर रखते हैं । यह अग्नि वे किसी 
चूल्हे से मॉँग कर नही लाते; चारों ओर से स्वयमेव संग्रह कर लेते हैं। 
वृक्ष के पत्तों को ज्यो दी सूर्य का प्रकाश छूता है, त्यों ही वे एक जाशएत 
शक्ति के बक्न से हवा भे से कार्बन वायु खींच लेते ह--टीक इसी 
प्रका' मानव समाज में सभी जगह इन मी लोगों की एक सहज 
शक्ति दीख पढती है | ऊपर से उनके मन पर प्रकाश पडता है और 
वे चागे ओर की वायु में से सत्य के तेजोरूप को अपने आप द्वी 
भीतर ग्रहण करने लगते हैँ | उनका सगम्रह शास््रभडार के शास्त्रीय 
वचनो के सनातन सचय में से चुन कर किया , हुआ नहीं 
होता | इसलिए उनवी वाणी ऐसी नवीन होती है कि उसका 
रस कभी रखता ही नहीं |” हमने अभी कहा था कि हिन्दी-साहित्य 
के इन ममी कियों की रचनाओं में चमत्कार तथा उक्ति-वैचितन्न्य का 
प्रयत्नजन्य विकास नहीं हुआ है फिर भी इनकी रचनाएँ भारतीय 
साहित्य में अत्यन्त उच्च कोटि की संपन्‍न हुई हैं । 
सभी जानते हूँ कि जिस प्रकार ससार से, उसी प्रकार साहित्य में 
भी विपयी पुरुष होते हैं । विपयी पुरुषो' का लक्षण 
अलंकार और ही यद्द है कि वे सत्य को नहीं प्राप्त कर पाते, इस 
हिन्दी के रीति- लिए जड़ पदार्थों की प्राप्ति मे ही अपनी इतिकर्तव्यता 
मार्यी कि «मानते हैं। साहित्य मे भी जब रस वस्तु के प्रति 
स्वाभाविक ममता नहीं होती '५दद? नहीं होता, तत्र 
कोशल के परिमाण को लेकर ही उसका मूल्य ऑका जाता है ।”? रस 
साहित्य का आतरिक प्रकाश है और कौशल बाहर का उपसर्ग; 
उसी को लेकर बाहर का वाहन भीतर के सत्य को ढक कर गर्व 
करता है | रसिक इससे पीडित होते है और विपयो पुरुष इस पर 
वाहवाह करते हैं। हिन्दी के रीतिमागी" कवियो में से बहुतो 
की रचनाओं में यही ब्रात दृश्टिगत होती है। जहाँ हमने ममी 
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कवियों में विरह की वेदना का अत्यंत सार्मिक निर्व॑चन पाया 
था, वहाँ रीतिमार्ग के नेता कवि त्रिहारी की रचनाश्रों में हमे उसका 
चढ़ा ही मजाकरिया रूप दीख पडता है | इस हुष्टि से उनकी उन 
उक्तियों को पढ़ जाइये जिनमें विरदिणी के शरीर के पास ले जाते ले 
जाते शीशी का ग्रुलाबजल रख जाता है, उसके विरह-ताप की लपट 
के मारे माघ के महीने में भी पडोसियो का रहना कठिन हो जाता है, 
ऊशता के कारण विरहिणी साँस खींचने के साथ ढो-चार हाथ आगे 
उड जातो है। अत्युक्ति के इस अनुठेवन को देख कर सभी स्तमित 
रह जाते हैं | बढहारी के पश्चात्‌ एकमात्र चमत्कारबाद ही कविता का 
लक्ष्य रह गया; यहाँ तक कि उसके अनुयायी कवियों ने अपनी 
रचनाओं में अलहंकारों के व्यापी आटोप में कविता को विलकुल ही 
छिप्रा ठिया, नष्ट कर दिया | उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ तक हमारे 
साहित्य की ग्रायः यही दुर्दशा रही | 
कहने का तातलयय यही है कि अलंकारो का उचित प्रयोग दी 
साहित्य की श्रीवृद्धि करता है; जत्र साहित्य के यथार्थ 
उपसहार तत्व, रागात्मक भावना को भुला साहित्यिक पुरुष 
एकमात्र उक्ति-वैचित्रय पर उतर आते हैं, तब 
साहित्य निजी व बन जाता है, ओर उस पर पडा हुआ अलंकारो का 
डेर ठीक ऐसा ही होता है, जैसे उसे रमणी के शरीर से उतार कर 
मट्ठी के ढेर पर डाल ठिया जाय | 


साहित्य ओर जातीयता 


पिछुले प्रकरण में की गई विवेचना के अनुसार साहित्य 
उस रचना को कहते हैं, जिसमें हमारे मनोवेगों को तरंगित करन 
की स्थायी शक्ति विद्यमान हो । मनोवेगों को तरंगित करने का 
प्रत्येक लेखक का ढग अपना निराला होता है; इसे हम साहित्यिक 
परिभाषा में व्यक्तित्व-मुद्रण के नाम से पुकारा करते हैं। व्यक्तियों 
की समष्टि का नाम ही राष्ट्र श्रथंवा जाति है । और जिस प्रकार एक 
व्यक्ति अपनी रचना में श्रपने आपे को संपुटित करता है इसी प्रकार 
व्यक्तियों की समष्टि एक जाति भी अपनी साहित्य-समष्टि में अपने 
आपे को प्रतिफलित किया करती हैं | 
साहित्य के मीतर दृष्टिगोचर होने वाले इस व्यक्तित्व सन्निधान को 
ध्यान में रखकर जब हम अपने भारतीय साहित्य 
जगत के प्रति पर दृष्थित करते है, तब हमे जात होता है कि जिस 
भारतीयों का प्रकार ग्रादि काल से ही मारतीय आयो का जीवन 
दृष्टिकोण धर्म-प्राण रहा है उसी प्रकार उनका साहित्य भी-- 
जो उनके जीवन का रागात्मक व्याख्यान है---वर्म 
से उच्छृव्वसित होता आया है। हमारे यहाँ देववाणी मे दुनिया को 
संसार अथवा जगत्‌ के नाम से पुकारा जाता है, और इन दोनो ही 
शब्ठों भें हमारे सारे आध्यात्मिक जीवन का और उसका रागात्मक 
व्याख्यान करने वाले साहित्य का सार आ जाता है। क्या अणुओं 
में और कया उनकी समष्टि अखड ब्रह्माड में हमें दो तत्त्व दीख पढते 
हैं| एक क्रिया, दूसरा उससे उत्तन्न होने वाला परिवर्तन | हम देखते 
हूँ कि यह अमित भूखंड, ये अगणित नक्षत्र, ये चन्द्र ओर सूर्य, किसी: 
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अप्रवर्तित गति में अनादि काल से घूमते आये हैं। हम प्र॒तिज्षण 
अपनी आँखों के सम्मुख प्रत्येक वस्तु को एक स्थूल अथवा सूक्ष्म 
प्रकार की गति मे श्रमित होता पाते हैं, और इस गति के'साथ ही 
उसके जन्म, स्थिति और भंग के रहस्यमय नाटक को अमिनीत होता 
देखते हूँ | किंतु इस अ्रनवरत गति के मूल में, परिवर्तनों की इस 
अविच्छिन्न संतति के पीछे हमे यह भी भान होता है कि गति 
ओर परिवर्तनशील वस्तु के व्यक्तिरूपेण नष्ट होने पर भी परि- 
वर्तनशील उसका सन्‍्तानवाह्दी आात्मतत्त्व निर्विकार बना रहता 
है, परिवर्तनों की उद्दाम कल्‍लोलिनी मे सदा निश्चल पडा 
रहता है। 
हमारे मारतीय दर्शन ने इसी आ्राधार पर हमे इस ससार में 
ससार ही की भाँति यावज्जीवन क्रियाशील रहते 
यावज्जीवन हुए भी उसके मूल में निहित आत्मा की, स्थायिता 
कर्म में रहते को अचुमव करने का आदेश दिया है, ओर जिस 
हुए भी संसार॒प्रकार कनक, कुडल आदि व्यक्तिरूप में प्रवर्तित 
पे पृथक होकर विलीन होते हैं, किन्तु उनके मूल में प्रवाहित 
रहना होने वाला सुवरशु-तत्व उनमे रहकर भी उनसे 
प्रथक_] रहता है और सढा एकरस बना रहता 
है, इसी प्रकार आत्मा को, इस “संसार” अथवा “जगत्‌” में 
प्रवाहित होने पर भी इससे स्वतन्त्र रहने की, इससे मुक्त होने की, 
अपना निर्वाण पाने की इच्छा बनाये रखनी चाहिए । हसारे 
यह-धर्म, हमारे संन्यास-घर्म, हमारे आह्यर-विहार के सारे यम- 
नियम और वैरागी मिन्ुओ्ों के शान से लिकर बड़े-बड़े तत्त्वज्ञानियो 
के शासत्र-चितन पर्यत, सर्वत्र ही समान रूप से इस भाव का 
आपधिपत्य हुआ दीख पडता है | कृषक से लेकर पंडित तक सभी 
'इस बात को कहते आये हैं क्रि हम लोगो ने दुललंभ मानव जीवन 
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इसीलिए पाया है कि समझ बूफकर हम मुक्ति का मार्ग पक्रढें, 
संसार के अनन्त आवतों के आकर्षणो से अपने को एथक रखें। 


हमारी इस नैसर्गिक प्रवृत्ति को हमारे साहित्यकारों ने बढ़े ही' 


भव्य प्रकार से उपयादित किया हैँ | स्थल स्थल 
वाल्मीकि, व्यास, पर जहाँ हमे वेदिक साहित्य कर्मण्यता तथा 
कालिदास कर्मठता की ओर अग्रसर करता है वहाँ यह इमें 
अपने आदि सोत आत्मा का शथ्राभास दिलाकर 
मुक्ति का मार्ग भी दर्शाता है। इसी उद्देश्य से उसने श्रपते नास- 
दीय सक्त में भव बन्चन अथवा भवबन्धुश्रों के आदि मूल पर ऐसा 
विशद्‌ प्रकाश डाला है, जैसा हमे अन्यत्र क्रिसी भी साहित्य में 
नही दृष्टिगोचर होता। वाल्मीके की रामायण ओर व्यास के 
महाभारत में हमें यहाँ तत्व ओर भी अधिक स्पष्ट तथा परिप्कृत 
रूप में उपलब्ध होता है | श्रीराम ने रावण के वध के उपरान्त 
सिहासनारूढ हो सोतृा को वन मे प्रस्थापित करके, और धर्मराज 
युधिष्टिर ने कौर्बो पर विजय प्राप्त करके, सिहासन को भोग, बन्धु- 
बाधव सहित स्वरगारोहण करके इस तत्त्व की गरिमा को और भी 
गुरुतर बनाया है। बोदो के साहित्य धम्मपद आदि मेतो कर्म 
करते हुए सुक्ति की यह लालसा और भी स्वच्छु रूप में उल्लसित 
हुई है । वहाँ तो बुद्ध भगवान्‌ ने आत्मा और अनात्म के विवेचन 
में न पड कम के द्वारा ही निर्वाण का पथ-द्शन कराया है। हमारे 
ष्ट्रीय कवि भगवान्‌ कालिदास ने तो अपनी अमर रचनाओ मे 
कम करते हुए मुक्त होने की इस अमिलापा को अत्यन्त ही ललित 
रूप में मुखरित किया है। उन्होने अपनी रचना को सौदर्य के सार 
में निर्मित करके भी उसे भोग-पराड मुख बनाये रखा है। जिस प्रकार 
हम महाभारत को एक ही साथ कम और वैराग्य का काब्य कद्दते 
है, उसी प्रकार कालिदास भी एक साथ सोदर्य के उपासक और . 
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भोग से परादइ मुख कवि कहे जा सकते हैं। उनकी रचना सॉंद्य- 
गमेंनही समाप्त होता | कत्रि उसको पार करके ही शात हुए 
ई: उन्होंने अपनी लेखनी को अन्तिम समय वेराग्य-सागर में ही 
ब्रिलीन किया है। “उनकी सर्वश्रेष्ठ रचना शक्ुन्तला मे हम उनकी 
तापस-नाथिका शक्ुनाला पर एक गंभीर परिणति अ्रवतीण होती 
देखते है| वह परिणिति फूल से फल मे, मर्त्य से स्वग में और 
स्वभाव से धर्म में होने वाली दिव्य परिणति है । मेत्रदृत मे जैसे पू्- 
नेव और उत्तर मेत्र है अर्थात्‌ पूर्वमेत्र में प्थिवी के विचित्र सौंदये 
का पयटन करके उत्तरमेव में अलकापुरी के नित्य सौंदथ में उत्तीर्ण 
होना होता है. वैसे ही शक्ुलला में एक पूवमिलन और दूसरा 
उत्तरमिलन है | प्रथम अक के उस मत्यलोकसंत्रंधी चंचल, सौढयमय 
तथा अवठ्पटे प्रवमिलन से स्वर्ग के तपोबन में शाश्बत तथा आनन्द 
मय उत्तग्मिलन की यात्रा ही वास्तव में शकुन्तला नाठक है। यहाँ 
केवल विशेषतया किसी भाव की अवतारणा नहीं है और न विशे 
पतः क्रिसी चित्र का विकास ही है । यह तो सारे काब्य-लोक को 
इहलोक से अन्य लोक में ले जाना ओर प्रेम को स्वभाव-सोंद्य के 
देश से मगलसोंद्य के अक्षय स्वगंधाम भे उत्तीण करना है |? जो 
बात शकुन्लला में हे वही बात कवि ने कुमार्सभत्र में मी सम्न्त 
की है | दोनों काव्यों के विपय ग्रच्छन्नमाव से एक ही हैं। दोनो 
ही काव्यो में कामदेव ने जिस मिलन-क्यापार को परिपूर्ण करने ' की 
चेप्टा की है, उसमें वेवशाय ने त्रिश्न उपस्थित कर दिया है। वह 
मिलन असयन्‍्न और असंप्रण होकर परम सुन्दर मिलन-मंदिर में 
ही देवाहत होकर मर गया है। उसके अनन्तर दारुण दुःख और 
ट:सह विरह-ब्रत द्वारा जो मिलन संपन्न हुआ है; उसकी प्रकृति कुछ 
और ही है | वह सौंदय के अशेष बाह्य आडवरों को छोडकर निर्मल 


बेश में कल्याण की कमनीय काति से जगमगा उठा है। 
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जीवन के इस तत्त्व को ध्यान में रखते हुए जत्र हम अपने हिन्दी- 
कवियो की ओर शअ्रग्रसर होते हे, तब हमें उनकी 
हिन्दी कवि. रखनाशथरों में भी इसका सुन्दर परिपाक हुआ दृष्टि- 
गत होता है। हिंदी साहित्य के सुबण युग में 
महात्मा गामानन्द को शिष्य-परंपरा में एक ओर कब्रीर हुए. 
जिन्होंने निगु ण॒ परमात्मा के निरजन रूप को ज्ञान के द्वारा प्राप्त 
करने का उपदेर वठिया ओर दूसरी ओर भक्तवछल गोघ्वामी 
वुललवीदास हुए, जिन्होने जन साधारण के लिए निरजन ब्रह्म 
के दशन पाना असभव समस्त, श्रीराम के रूप से उत्त के 
सगुण रूप की गरिमा गाई। इसी काल में भारतीय अ्रद्वौतवाद 
तथा सकी संतव्यों के सकल्लन से रहस्यवादी प्रेममार्ग का सूत्रपात 
हुआ, जो कुतवन तथा जाभसी आहि प्रेमगाथाकारो की, प्रस्तुत में 
ञ्ग्रस्तुत की उद्भावना करने वाली भावोन्मुख कृतियों मे परिनिष्ठित 
हुआ | इन्ही दिनों वलल्‍्लभाचाय और उनके पुत्र बिछलनाथ की 
प्रेरणा से कृष्णभक्ति सप्रदाय का अविर्भाव हुआ, जिसकी परिनिष्ठा 
मक्त शिरोमणि सरदास की दिव्य वाणी में हुईं | इस प्रकार हमें 
तत्कालीन भक्ति की एक ही मदाकिनी कब्नीर आदि संत काबयो की 
ज्ञानाश्रयी शाखा निगु शोपासना, तुलसीदास की सगुण रामभक्ति, . 
जायसी की सगुण-निंगु ण॒ ब्रह्मनिष्ठा और सूरदास की सगुण कृष्णो- 
पासना इन तीन धाराश्रों में विभकत होक़र प्रवाहित होती दृष्टिगत 
होती है । ' 
भक्तिकाल की उक्त रक्षनाओ से सौदय तथा त्याग का ऐसा 
वर्णनातीत सामंजस्य बन आया है कि उसकी 
तुलसीदास प्रतिमा हमें किसी और साहित्य में कठिनता से ही' 


मिल! सकेगी। हमारे राष्ट्रीय कवि तुलसीदास ने 
रामसीना के प्रेम को, बन में विताये उनके यहस्थ-जीवन को और अंत 
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में रावशवधोपरात सीतारानी के पुनर्मिलन में विलसित हुए मोग तथा 
योग को, लक्ष्मण और मरत के तपोसय व्रह्मचय में ढक कर हमारे 
सम्मुख्न जीवन- समध्टि की एक अभूतपूर्व तपोमय्री उत्थानिका सपादित 
की है | वे अण्नी रचना मानस में भीतिक जगत्‌ का सर्वतोम्ुखी व्या- 
ख्यान करते करते ज्ञण भर मे उसे अपनी भक्तिरूप अजनशलाका से 
रंज्ञित करके आान्मजगत्‌ में परिवर्तित कर देते हैं और पाठक मानवीय 
जगत्‌ में बैठे मनुष्य के /ऊपर बीतने गली घटनाओं पर हँसते रोते 
क्षण भग में उस लोकोत्तर ज्षेत्र मे पहुँच जाता है, जहाँ उसके सब 
इंडिनों तथा चेश्टितों का अवसान हं, जहाँ उसके पार्थिव जीवन की 
सत्य के लिए इतिश्रो हैं | तुलसीदास की रचना में यह जो घर्म की 
मंगलमयी निर्मल मंदाकिनी निर्करित होती है इस में कैसी श्री, कैसी 
शान्ति, और कैसी संपूर्णता है इसे सह्ृदय पाठक स्वयं ही समस्त 
सकते हैं | 
भारतीय जीवन के आधारभूत इस धर्मतत््व को ध्यान में रखते 
हुए. यदि हम वबेंगला, मराठी अथवा शुजराती 
खीन््र तथा. साहित्य का अध्ययन करे तो वहाँ भी हमें साहित्य 
गांधी. का परिपाक धर्म में दी होता दीख पड़ेगा और इस 
विपय में हम महाग्रभ्मु चेतन्‍्य, रामदास, मीय और 
नरसिंद मेहता की भक्ति धर्म भरिंत रचनाओ पर कुछ न लिखते हुए 
पाठकों का ध्यान वेंगला और गुजराती के श्रंष्ठ लेखक श्रीरवीन्ध 
तथा महात्मा गान्धी की रचनाओ को ओर आहष्ट करेंगे, जिन्होंने 
राजनीति, समाज, अर्थशास्त्र, विज्ञान तथा इन सबसे उत्पन्न हुई 
अभूतपूव उथल-पुथल के क्रान्तिकारी, आदश-विह्ीन इस आधशनिक 
युग में भी वाल्मीकि, व्यास, कॉलिदस तवा तुलसीदास की भाँति 
हमारे जीवन और हमारे साहित्य का घम के साथ अशूतपुव सामे- 
जस्य उपस्थित किया है| दोनों ही में पौरस्त्य तथा पाश्चात्य सभ्य- 
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ताओ का अदुसुत संकलन हुआ है। दोनो ही पाश्चात्य सम्यता 
की वैमवमयी गोद मे पले हैं, दोनो ही विज्ञान, व्यवसाय तथा जन* 
तंत्रवादु से उपजी नवयुग की अमिनव सामग्री में जीते हैं, किन्तु 
दोनो ही ने अपनी धार्मिक अतहद्ृष्टि के द्वारा इन सब बातों पर 
आधिपत्य प्राप्त किया है। भास्तीय जीवन का आदश इन दोनो 
की रचनाओं में पराकोटि को पहुँचा हे, भारतीय साहित्य का 
इन दोनो' की रचनाओं मे सब से अधिक रमणीय प्रदर्शन हुआ है । 
प्राचीन आये-समभ्यता की एक धारा जहाँ भारत मे प्रवाद्दित 
हुईं, वहाँ उसकी दूसरी थारा ने यूरोप को सर- 
आर्य जाति की साया है| जिस प्रकार मारत में बहनेवाली घारा 
दो धाराएँ. रामायण और महाभारत इन दो महाकावब्यों में: 
इस देश के वृत्तातों ओर संगीतो' को संचित 
किये चली आ रही है, उसी प्रकार यूरोप की घारा 'इलियड” और 
ओडेसी! इन दो महाकाव्यो' में यूरोप के वृत्तान्तोी' और संगीतो 
को मुखरित करती प्रवाहित हो रही है | 
ओर यद्यपि ग्रीस में ईसा से ४५० वर्ष पूछ उत्पन्न हुए महाकवि 
होमर द्वारा एकत्र किये गये इलियड और ओडेसी 
ग्रीक साहित्य इन दो महाकाव्यों में सत्य सौंदर्य, तथा स्वातंत््य 
का श्रत्यंत ही अनूठा सम्मिश्नण संपन्न हुआ है, 
तथापि उनमें भारत के समान घटनावलियों का आधार घर्म न 
होकर राजनीति तथा जातीयता में उद्भावित किया गया है।-हम 
मानते हैं कि सत्य और सोदय ही मनुष्य को स्वतंत्र करते हैं, सत्य 
ओर स्वात॑त्य ही जीवन को सुन्दर बनाते हैं और सौदय तथा स्वा- 
तत्य ही से सत्य की रक्षा संभव है | किन्तु साथ ही हमारी दृष्टि में 
इन तत्वों के अन्तस्तल में एक ऐसा समष्टिभूत तत्व निहित रहता 
है, जिसे टम “थम?” इस नाम से पुकारा करते हैं। इस तत्व कीं 


ना 


साहित्य और जातीवता ह्ह 


दोमर की रचनाश्रो' में वेसी परिपक्व अभिव्यक्ति नहीं हुई जेसी वह 
रामायण तथा महामारत में संपन्न हुई है । और इसमें एक कारण 
भी है | हम जानते हैं कि ईसा के जन्म से ८०० वर्ष पहले के अ्रीस 
देश की दशा में एक परिवतेन हुआ था, जिसने उस्त देश के महा- 
काव्यों को निवल बना दिया था| होमर को प्रतिमा अंधकार-युगीय 
ग्रीत मे चमकी थी, जब कि कवियों के विचार रसविहीन वर्तमान से 
उपरत हो रसापलावित भूत की ओर ऊ्रुक रहे थे। किंठु आठवी बी० 
सी० तथा उसके पश्चातु आने वाली सदियो में उत्पन्न हुए औक नाग- 
रिक गज्य, तथा उस देश मे विकसित होने वाले ओऔपनिवेशिक आ्रादोलनो 
ने ग्रीक विचारधारा को नवीन क्षेत्रों में प्रवाहित कर व्या। अब 
ग्रीक कवियों तथा विचारको का व्यान उस काल की अ्रशात परिरिथति 
विश्लेषण मे रूग गया श्लोर उन्होंने अपने साहित्य मे उसी प्रकार 
के ग्शात भावों को मुखरित किया जिनमे वे जी रहे थे | फलत: ७०० 
वीं बी० सी० के पश्चात्‌ श्रीस में मह् काव्य का स्थान शोक प्रधान अथवःए 
आत्माभिन्‍्यंजनी कविताओं ने ले लिया, जिनकी विशेषता इस 
बात में थी कि वे मह्मकाव्यों की अपेक्षा कद्दी अधिक संज्ञित्त होती थी 
ओर उनमें उस विविधता तथा वेचित््य का उदुगम न दह्वो पाता जिन मे 
होमर की रचनाएँ आमूलचूल डूबी हुई हैं | इस काल के पश्चात्‌ होने 
वाली सभी रचनाओं में राजनीति और जातीबता का आधिपत्य है 
जिनकी सरिता ने ग्रीस देश से निकल कर शनेः शनः आज सारे यूरोप 
आर अमेरिका को आप्लाबित कर टिया है| इस प्रकार जहाँ हमें भार- 
तीय साहित्य में धार्मिक रागो की वीणा-व्वनित होती सुनाई पढ़ती है, 
वहाँ यरोप के साहित्य में राष्ट्रनिर्माणय तथा उसके साथ संबंध रखने 
वाली भौतिक तत्वों की अशात उठ-बवैठ ठीख पडती है | यदि भारत के 
निर्माताओं ने अनेक चेशाओ और परिवतनों के भीतर से समाज मे 
घर्म को अनेक रूप देने की भव्य चेण्ठ की है, तो वरोप के राष्ट्र- 
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480) है 
कावेता क्या है ? 
साहित्य पर विचार करतेप्डैंलंसव दम देख चुके ई कि साहित्य उन 
रुखनाओं का नाम दे [जिनमें श्रोत्रा अथवा पाठक के सनोवेगों को 
प्रस्कुरित करने की स्थायी शक्ति;विद्यमान हो. आर जिनमें रागा- 
त्मक, बुद्धयात्मक तथा रचनात्मक तत्त्वो को संकलन हो | साहित्य 
की इस शक्ति को इमारे आचायों ने रसबत्ता के नाम से पुकारा दे 
और यह ससवत्ता, रचना की जिस किसी भी विधा में संपन्न टोती दो, 
उसे उन्होने काव्य की संज्ञा देते हुए उसमें कविता, नाव्क, चंप्र, उप- 
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न्वास तथा आख्यायिका आदि सभी का समावेश किया है। प्रस्ठुत 
ग्रकरण में काव्य के प्रमुख अग कविता पर विचार किया जायगा । 
कविता के सर्वोश-पुर्ण लक्षण दूँढना अत्यन्त कठिन है। जिस 
प्रकार कवित्व-रचनाओं की अगणित विधाएँ हैं, 
कविता के ग्रति उसी प्रकार उसके लक्षणों की भी भारी संख्या 
दो दृष्टिकोण है | कविता का लक्षण देने वालो' में हमें दो प्रकार 
के विद्वान दीख पड़ते हैं: प्रथम वें जो कविता को 
हृठय का एक उच्छुद्डल सफुरण समझते हुए उसकी अवज्ञा नहीं तो 
उपेक्षा अवश्य करते हैं | दूसरे वे और इनमें कविता के पुजारी 
कवियो' की संख्या अविक है--जो कविता को मनुष्य के सर्वोत्कष्ट 
भावो' का सर्वोत्तम भाषा, में प्रकाशन सममते हुए उसे संसार की 
सब कलाओ' और विभूतियो' का अ्रधिराज बताते हैं। कविता के 
ये पुज्ञागी उसे इतना अधिक उत्कृष्ट तथा पावन मानते हैं कि उनकी 
दृष्टि में उसका कोई लक्षण हो ही नहीं सकता | इनकी मति भें कविता 
जनसामान्य की दृष्टि परिधि से बाहर रहने वाली देवी और उनकी 
दिनचर्या से दूर रहने वाली एक अ्रप्सरा हैं। सामान्य पुरुषो' के साथ 
उसका सम्बन्ध नहीं और उसके दरबार में जनसामान्य की पहुँच 
नद्दी 
प्रथम कोटि के,पुरुप--ओर इनकी संख्या कविता की पूजा 
करने वाले कवियों से कहीं अ्रविक है--ऊ्रविता को केवल चितरंजन 
का एक साधन सममते हैं । इनकी दृष्टि में कविता ऐसे पुरुषों के 
मस्तिष्फ की उपन्न हैं, जिनका ससार में कोई लक्ष्य-विशेष नहीं है | 
ये लोग कविता को किसी सीमा तक हेय वस्तु समझे है। इनके 
विचार में कविता मनुष्य को आचार से च्युत करती है, वह उसकी 
मानसिक शक्ति को निबल बनाती है, उसके अध्यवसाय तथा 
निर्धारिणी वृत्ति को शियिल करती है, वह मनुष्य की बुद्धि में जडता 
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उपजा उसे उमगो तथा भात्नाशओ्रो' की मँतरी में डालती है; ओर 
इस प्रकार उसे सत्य के मार्ग से विमुख नही तो उसका अ्पेक्षी 
अवश्य बना देती है । इनकी दृष्टि में कत्रिता एक विपैली सुरा है, 
बह एक अविश्वसनीय सेवक तथा घातक स्वामी है | दानवो की यहद्द 
सुरा श्रोता और पाठक की मति पर असत्वता का आवरण डाल देती 
, है | धर्म के नेता कत्रिता को आदि काल॑ से इसी संदेद् की दृष्टि से 
देखते आये हैँ | इस बात में उनका व्यावसायिक तथा वेनजानिक 
पुरुषो' के साथ ऐकमत्य रहता आया हे। 

जहाँ कविता पर उक्त प्रकार के आज्षेप करने वालो' की कमी 
नही, वहाँ दूसरी ओर ऐसे विद्वानों की भी न्‍्यूनता नह्ठी जो कविता 
का लक्षण करते हुए उसे ऐसी आश्चरयंमवी कला के रूप में 
उत्थापित करते श्रोर उसके महत्य को ऐसे चॉद लगाकर दिखाते हैं 
कि उतार में उसके समान दूसरी कोई भी निधि नहीं ठहरती । 
शेले के अनुसार कब्रिता 'स्फीत तथा प्रततम आत्माओ के रमणीय 
क्षुणों का लेखा है ? तो मैथ्यू आरनल्ड है की दृष्टि मे वह न केवल 
“समनुष्प की परिष्कृततम वाणी ही है, अपितु वह उत्तकी ऐसी वाणी 
है, जिसमें ओर जिसके द्वारा बढ सन्‍्य के निकट्तम पहुँच जाता है ।” 
जब कवर लोग अपने दाय को इस प्रकार प्रशसा करते है, तब जन- 
सामान्य के सन में एक प्रकार का संदेह उत्न्न हो जाना स्वाभाविक 
है ओर वह इस दाय को यथार्थ रूप मे देखने के लिए प्रयत्नशील 
होता है । 

” ऊपर निदर्शित किये गये दोनो ही दृष्टिकोण किसी अंश में सच्चे 
हैं तो दूसरे अशो में असत्य हैं | दोनो में सामंजस्य उपस्थित करने के 
लिए जहाँ हमें कवियो के लक्षणों मे से चमत्कार तथा भावना के 
नौह्दार को ध्वस्त करना होगा वहाँ दूसरी कोटि के दृष्टिकोण की उस वृत्ति 
को भी पराभूत करना होगा जिस से आविष्ट रहने के कारण व्यावसा- 
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धिक अपने प्रतिदिन के उद्योगधंघो की उधेडबुन से बाहर नहीं निकल 
पाते और इस प्रकार जीवन की उन मगलमयी विभूतियों से बंचित रह 
जाते है, जिनके अभाव में मनुष्य का जीवन मरुभूमि बन जाता है। 
ओर इस उद्देश्य से हमे कविता के लक्षणों पर किचित्‌ विस्तार के साथ 
'विचार करना होगा | 
साहित्य की व्याख्या,करते हुए हमने उसे दो भागो में विभक्त * 
किया था; प्रथम उसका आत्मा अर्थात्‌ भावपक्ष 
कविता का और दूसरा उसका शरीर, अर्थात्‌ कल्लापक्ष | कविता 
लक्षण भी साहित्य द्वी का एक चमत्कृत रूप है, फलतः इसे 
भी हम इसके आत्मा और शरीर इन दो भागों में 
घॉट सकते है। कविता का लक्षण करने वाले आलोचकों में से कतिपय 
ने उसके आत्मा श्रर्थात्‌ भावपक्ष पर अधिक बल डिया है और दूसरो 
ने उसके शरार अर्थात्‌ कलापक्षु पर, और यही कारण है कि दोनो ही 
कोटि के लक्षण संतोषजनक नही निष्पन्न हो पाये | 
इसमे संदेह नहीं कि “कविता? इस शब्द के|कान में पढते ही 
जन- सामान्य की बुद्धि में उस छुंदोमयी भाषा का 
आलक्कारिकों के उत्थान होता है, जिसमें विशेष प्रकार का लय अथवा 
कलापक्त में भी ताल निहित हो। इनकी दृष्टि मे जो गद्य नहीं वही 
कविता का कविता है; और अपने मत की पुष्टि मे वे आलंका- 
लक्षण. रिको द्वारा किये गये कविता के उन लक्षणों को प्रस्तुत 
नहीं मिलता करते हैं, जिनके अनुसार कविता विविध विचारों 
को व्यक्त करने वाली छंदोमयी लत्तित तथा चम- 
स्कारपूर्ण भाषा ठहरती है | कहना न होगा कि कविता का यह 
लक्षण अतिव्याप्ति से दूपित है, क्योकि हमारे यहाँ गणित, ज्योतिष 
सथा व्याकरण आदि नीरस विपयो की भी छुंदोसयी भाषा मे 
आयोजना की गई है; किंठु कोई भी रसिक परठक गणित की पुस्तक 
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लीलावती को, उसके छुंदोवद्ध होने पर भी कविता नाम से नः 
पुकारेगा । 
कविता के कलापज्षु को छोड जव॒ हम उसके भावपषज्ञ पर ध्यान 
देते हुए उसका लक्षण हू ढते हैं, तब भी हमें उसका 
भावपत्ष की हृष्टि कोई सतोपजनक लक्षण नहीं प्राप्त होता । इस दृष्टि 
से कविता का से किये गये लक्षणों में से कुछ मे अव्याप्ति और 
लक्षण हू दने में दूसरों मे अतिव्यासि दोष तो है ही, ध्यान से देखने 
कठिनवता. पर हम उन्हे सच्चा लक्षण भी नहीं कह सकते, क्योंकि 
इनमे से किसी मे भी कविता का ज्ञणल, नही अपितु 
कुछ मे उसकी मनोद्यारिणो शक्ति की प्रशंसा, कुछ में उसके रमणीय 
गुणों का निदर्शन और अन्‍्यो मे कवि की चित्तवृत्ति का, उसके उन 
विचारों और भावों का वर्णन किया गया है, जिनसे कविता कौ 
उपपत्ति होती है। 
जिस प्रकार भारतीय आचायों ने गानवाची ९/कू धातु से कवि 
शब्द की व्युत्पत्ति करके उसके सगीत पक्ष पर अधिक 
कवि शब्द की बल दिया है उसी प्रकार ग्राचीन ग्रीक आचायो ने 
ग्रोकोमारतीय निर्माण वाची ९५/772065 घाठु से 098 शब्द की, 
व्युत्नत्ति के अनु- व्युत्पत्ति करके उसके कल्पना और श्ाविष्कार-पक्ष 
सार कविता पर अधिक चल दिया है। फलततः इस वोन जांसन 
के विधिध तथा चेपमैन को, अरस्तू का आश्रय लेकर, कविता 
लक्षण... के आविष्कार तथा छुंदोविचयन-पक्ष पर बल देता 
हुआ पाते हैं। मिल्टन की इस उक्ति में कि 
“कविता सरल, ऐन्द्रिय तथा भावपूर्ण होनी चाहिए” कविता 
के सभी तत्तों का समावेश हो जाता है, किंतु यह भी कविता 
का वर्शनमात्र है, उसका लक्षण नहीं। गोइटे तथा लैडर 
की इप्टि मे कविता अत्यक्षतः एक कला है; उन्होंने 
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इसकी रचना-शलीज्तथा चमन्का रिणी प्रकाशन-शक्ति पर बल दिया है। 
दूसरी ओर कतिपय कवियों ने कविता के भाव तथा कल्पना-पन्न पर 
बल ठेते हुए उसके आत्मा को पुरिपुष्ट किया है| इस वर्ग के नेता 
संभवत: मद्माकबि वर्ढ_सवर्ध हूँ | उनके अनुसार कविता “राग के द्वारा 
सत्य का दृठयव में सजीय पहुँचना है |” दूसरे वाक्य में वे कविता को 
“ज्ञान का आदिम तथा चरम रूण” बताते है। एक दूसरे प्रकरण में 
कविता उनके अनुसार “जान-समष्टि का उच्छुबास और उसका सध्टम 
आत्मा” बन कर हमारे सम्मुख आती है। कितु अत में अपने परिपक्व 
विचारों को प्रकट करते हुए वे लिखते हैं कि “कविता सबल भावो का 
स्वत:प्रवर्तित ग्रवाह है, इसकी उत्पत्ति प्रसाद में एकत्र हुए. मनोवेगो से 
होती है !” रस्क्रिन ने भी वडसवर्थ का अनुसरण करते हुए कविता 
को “कल्यना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के लिए. रमणीय क्षेत्र प्रस्ठुत 
करने वाली” बताया है । 
कतिपय अन्य विद्वानों ने कविता का लक्षण करते हुए उसके 
रहस्यमय पक्ष पर अधिक बल दिया है। इस कोटि के 
उक्त व्युत्पत्ति से लेखकों मंशशैले ने कविता को “श्रेष्ठ तथा रुचिरतम 
स्वतत्र कविता के हृटयों के श्रेष्ठ तथा भव्यतम क्षुणों का लेखा” 
लक्षण बताकर उसे “कल्पना का प्रकाशन” निर्धारित 
करते हुए उसकी प्रकाशिनी तथा उद्दीपिनी शक्ति 
पर बल दिया दै। कविता की निर्माणमयी वृत्ति पर अधिक व्यान न 
दे उसकी उद्दयीपन शक्ति को मन में रख कर ही एम्न ने उसे 
“वस्तुजात के आत्मा को प्रकाशित करने का सतत उद्योग” निर्धारित 
किया है | इसी दिशा की ओर एक पग और आगे बढा ब्राउनिंग 
ने कविता को “विश्व की देव के साथ, भूत की आत्मा के साथ, 
ओर सामान्य की आदर्श के साथ होने वाली संगति का उत्थान”? 
निदर्शित किया है | मैथ्यू आर्नल्ड का वह लक्षण, जिसके अनुसार 
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कविता “कवीय सत्य ओर कवीय सौदर्य के नियमो द्वारा निर्धारित को 
गई परिस्थितियों में किया गया जीवन का व्याख्यान है” रमणीत्र होने 
वर भी स्पष्ठता दोष से दषित है । क्योंकि हम क्या जानें कि जीवन का 
व्याख्यान किसे कहते हैं, और जब्र तक हम “कविता क्‍या वस्तु है” 
इस बात को न जान जाएँ, तब तक हमारे लिए कवीय सत्य और 
कवीय सौढर्य को पहचान लेना असंभव है| हर्वर्ट रीड के अनुसार 
कविता “मनोवेगो को अनिरुद्ध छोड देना नहीं, अपितु उन से मुक्ति 
पाना है; यह व्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं, अपितु व्यक्तित्व से मुक्ति 
पा जाना है ४” सुप्रसिद्ध इठ्नलियन विद्वान विको कविता को “असंभव 
को विश्वसनीय बनाने वाली”? बताता है | कतिपय विद्वानों के सम्मुख 
कविता का रहस्यमय पक्ष इतना अधिक अमिचारी वन कर आया है 
कि उन्होने उसको निदर्शित करने का प्रयत्न ही करना छोड दिया है। 
उदाहरण के लिए, डाक्टर जाहंसन, जिन्हे मूर्त निदर्शनो का वडा ही 
शौक था--कविता के विपय्र मे कुछ न कह कर उसकी सारबत्ता को 
इस प्रकार के पयु शब्दों म॑ व्यक्त करते हैँ, “हम जानते हैं कि 
प्रकाश क्‍या वस्तु है, किंतु इस में से कोई भी यह नहीं बता सकता कि 
वह क्या है ओर कैसा है |” इसी तरंग में बहते हुए महाशय कोल- 
रिज्ञ लिखते हैं “कविता का पूरा पूरा आस्वादन तभी मिलता है, 
जब वह भली भाँति समझ मे न आ सके ।” थोफेसर हाउसमान भी 
अपनी इस उक्ति में कि “कविता वह वस्तु है, जो उनकी आँखों में 
आँसू भर देती है” इसी निराश्रयता का अंचल पकड़ते हैं । 
दूसरी ओर कतिपय विद्वानो ने कविता के आवश्यकता से अधिक 
लंबे लक्षण किये हैं | इन विद्वानों में हंट भी एक है. जिन्होने अपने 
कविता क्‍या है! नामक प्रवन्व सें लिखा है कि “कविता सत्य, सौंदर्य 
तथा शक्ति के लिए होने वाली वृत्ति का मुखरण है; यह अपने आप 
को प्रत्वव, कल्पना तथा भावना के द्वारा खड़ा करती और निदर्शित 
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ऋरती है; बह भाषा को विविधता तथा एकता के सिद्धात पर स्वर- 
लय-संपन्न करती है ।”? इसी प्रकार अध्यापक स्टेडमान कविता को 
“मानवह्दय का श्राविष्फार, रुचि, विचार, वृत्ति तथा अंतद प्ि को 
प्रकाशित करने वाली लययुक्त, कल्पनामयी मापा?” बताते हैं । 
ऊपर निर्दि्ट किये गये कविता के सभी लक्षण सच्चे हैँ, 
क्रितु इनमें से एक का भी साहित्य के उस लक्षण 
उक्त लक्षणों में के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है जिस पर हम 
दोप ; कविता का प्रत्ठुत पुस्तक के पहले प्रकरण में विचार कर 
सरल लक्षण आये हैं, ओर जिसका, क्योकि कविता भी 
साहित्य ही का एक अंग है, इसलिए इसके साथ 
ग्रत्कज्ष॒ संबंध होना सुतरा आवश्यक है | प्रसिद्ध समालोचक 
कोलरिज्ष--जिनका अनुशीलन इस प्रकार के विपयों मे अत्यन्त 
विशद तथा गहन होता दै--लिखते हैँ “कविता का प्रतीप 
गद्य नहीं, अपितु विज्ञान है,” और यह वात है भी सच | किन्तु यदि 
प्रस्तुत पुस्तक के आरस्म में दिया गया साहित्य का लक्षण दोपरहित 
है तो न केवल कविता का अपितु सारे साहित्य ही का विज्ञान के 
साथ प्रावीप्य ठहदरता ढे | इसने कहा था कि किसी रचना को हम 
साहित्य उसकी मनोवेगों को सफुरित करने वाली शर्ति के आधार पर 
कहते हैं| साहित्य की कुछ विधाओ का--जैसे कि इतिहास का+-- 
अमुख ध्येव मनोवेगों को तरगित करना न होकर कुछ और ही हुआ 
करता हैः उसकी कुछ और विधाओ में--जैसे कि वकक्‍तृता में---मनो 
चेंगो को तरंगित करना स्ववमेव ध्येय न होकर उद्द श्य-विशेष को प्राप्त 
करने का साधनमात्र होता है। किन्तु साहित्य की एक विधा वह 
मी है जिसका प्रमुख लक्ष्य मनोवेगों को तरंगित करना और उस 
के द्वारा ओना अथवा पाठक के हृदय में आह्वाद उत्पन्न करना हे । 
साहित्य की इस विधा में वे सभी (कविता आदि) रचनाएँ सम्मिलित 
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हैं, जो पाठक को किसी प्रकार का उपदेश देती ह तो वह भी अपत्यक्ष॒, 
रूप से, यदि वे उसकी इच्छा अथवा आचार को नियमित करती हैं 
तो वह भी अनजाने में; और जिनका प्रमुख लक्ष्य उसके हृदय में 
निहित हुई आनन्ददायिनी भावनाओं को स्वय उन्हीं के लिए उद्दीतत 
करना होता है | साहित्य की इस विधा के लिए हमारे पास कोई संज्ञा 
विशेष नही है, हम चाहे तो इसे भावनाओं का साहित्य अथवा 
विशुद्ध साहित्य इस नाम से पुकार सकते हैं। साहित्य की इस विधा 
को हम चाहे जो भी नाम दें, हम इसे इसकी रचनाशेली के अनुसार 
इसकी उपविधाओं में विभक्त कर सकते हैं। ओर साहित्य को इन 
उपविधाओ मे एक विधा वह भी है, जिसकी रचना पद्ममयी होती 
है। साहित्य की इसी उपविधा को हम कविता कहते है । श्रव यदि 
उस साहित्य के लिए--जिसका प्रमुख लक्ष्य मनो देगो को तरगित करना 
है-.हमारे पास कोई विशेष संज्ञा हो तो हमारे लिए कविता का लक्षण 
करना सहज हो जाता है। और यदि हम उस साहित्य को मसनोवेगों 
का साहित्य इस नाम से पुकार तो हमारा कविता का लक्षण यह्द 
होगा कि कविता मनोवेगो के साहित्य की वह विधा है, जिसकी 
रचना छनन्‍्दों मे होती हे । और यदि हम लक्षण के रमेले से निकल 
कविता को समझने का यत्न करे' तो हमारा कहना यह होगा कि 
कविता साहित्य की वह विधा है, जिसका लक्ष्य मनोवेगों को 
तरंगित करना है, ओर जो छन्दो' मे लिखी जाती है | कविता मे 
अनिवाय॑रूप से रह कर उसको लक्षित करने वाले दो तत्त्व ये है, प्रथम 
सनोवेगो को तरंगित कग्ना, द्वितीय छन्दों में खड़ी होना । जिस 
किसी भी रचना में इन दो तत्त्वो की उपलब्धि हो उसी को हम कविता 
कहते हैं, और केवल उसी को और किसी को नही | यदि किसी रचना 
में पहला तत्त्व विद्यमान है पर दूसरे का अ्रभाव है तो उसे हम गद्म- 
साहित्य कहेगे । उदाहरण के लिए जैसे भट्ट वाण की कादम्परीः इसमे 
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मनोवेगों का तरंगन चरम कोटि का है, किन्तु कविता के द्वितीय अंग 
अर्थात्‌ छन्दोमवता का अ्रभाव है । अंग्र जी में डिक्वेसी श्र रस्किन 
के निबन्ध इसी श्रेणी के हैं | दूसरी ओर यदि कोई रचना छुन्दोमय 
होने पर मी हम्परे मनोवेग्में की नहीं तरंगित करती तो वह लीलावती 
के समान पद्म की सवो र्कृष्द वेशभूपा ने भूषित होने पर भी कविता 
कहाने की अविक्रारणी नहीं है | ओर इस प्रकार उक्त लक्षण के अनु- 
सार कव्ति बाच्य और वाचक दोनों ही की दृष्टि से साहित्य की 
सगे स्कृष्ट रचना ठद्दरती है । साहित्य का मामि क लक्षण अर्थात्‌ 
मनोगेगों को तरंगित करना कविता के क्षेत्र मे आ उसका प्रमुख 
लक्ष्य चन जाता है; ओर रचना की शेली जो- साहित्य की अन्य 
विधाओ से सामान्य रुप से परिष्क्त होती हे यहाँ आकर सौदर्य 
तथा चमत्कार की पराकोटि पर पहुँच जाती हे । 
कविता के उक्त लक्षण पर यह आपत्ति की जा सकती है कि यह 
आवश्यकता से अधिक संकुचित है और इसकी उन 
कविता केइस पयव्द रचनाओं मे श्रव्याप्पि है, जिन का प्रमुख 
लक्षण पर आपत्ति ध्येव पाठक के हृठय से आानन्द-प्रसूति न होकर 
और उसका परिहार उन्हें उपदेश देना है, जैसे संस्कृत भे मत हरि के 
तीन शतक ओर अंग्रेजी में पोप का “एस्से ऑन 
»मैन?'; कितु इन दोनों रचनाओ को सभी देशी और विदेशी पाठक 
चलती कविता मानते आये हैं। किन्तु ध्यान से देखने पर उक्त आक्तिव 
“ निराधार ठहृरता है; क्योंकि सब प्रकार की यथार्थ कविताओं का 
प्रमुख लक्ष्य, चाहे वे कितनी भी उपदेशपर क्‍यों न हों, प्रत्यक्षत: 
मनोवेगों को तरंगित करना] होता है, न कि उपदेश देना | उपदेश 
देना तो उनकी गौण बृत्ति होती है । और यदि सचमुच इनका प्रमुख 
लक्ष्य उपदेश देना द्वी होता तो इनकी रचना पद्म में न होकर गद्य में 
होनी अधिक उपयुक्त होती; क्योकि निश्सन्देह उपदेश देना पद्म को 
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| 
अपेक्षा गद्य में कही अच्छी तरह किया जा सकता है | हम मानते हैं 
कि सभी प्रकार के साहित्य का चरम लक्ष्य जीवन को सत्यान्वेष्री 
बनाना है, किन्तु जहाँ गद्य-रचनाएँ जीवन को सत्याभिमुख बनाने के 
लिए, सत्य का प्रवेश हमारे मस्तिष्क में करती हैं, वर्श कविता उसका 
प्रवेश हमारे हृदय मे करके उसे वद्टों चिरस्थायी बना देती है; किंठ' 
सत्य का यह प्रवेश भी कविता की मुख्य वृत्ति न हो उसकी गोौंण वृत्ति 
हुआ करती है। 
हम मानते हैं कि उपदेशपर कविता भी यथा कविता हो सकती 
है, कितु यथार्थ कविता होने पर भी वह कविता के उस उन्नत आदर्श 
पर नहीं पहुँच पाती जहाँ हमारा जीवन एकाततः भावनाओं का भवन 
बन जाता है; जहाँ धर्माघम, सुख-दुःख, तथा करतंव्याकर्त॑व्य के इन्द्र 
दलित होकर आत्मा की सत्ता चिदानन्दमात्र रह जाती है | 
एक बात और; सब जानते हैं कि हमारे मनोवेगों मे उत्कट तरंगें 
तभी उठती हैं, जब हम कलाकार के द्वारा उत्थापित किये गये 
व्यक्तियो और उन पर बीती घय्नावलियो को मूर्त रूप में अपने सम्मुख 
स्पन्दित होता देखते हैं | अमूर्त तथा भावरूप सत्य को अग्रसर करने 
वाली उपदेशप्रद कविता मे यह बात उतनी भव्यता से नहीं संपन्न हो 
पाती । इस प्रकार की कविता से उत्पन्न होने वाले मनोवेगों में वह 
उत्कथ्ता और घनता नहीं आ पाती, जो मूर्त॑ व्यक्तियो और उन पर 
बीतने वाली घटनाओं को निदर्शित करने वाली कविता में परिपक्व 
हुआ करती है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि कविता और उससे भिन्न प्रकार के 
साहित्य से यह भेद है कि जहाँ कविता का 
कविता और अन्य प्रकाशन छन्दो मे होता हे, वहाँ साहित्य की दूसरी- 
ग्रकार के साहित्य विधाओं का प्रवाह गद्य मे बहा करता हे | किस. 
में भेद कविता के इस कलापक्ष की उत्पत्ति किन्‍्ही बाह्य 


चर 


कविता क्‍या है! १११ 


आवश्यकताओं तथा तत्वों से नहीं होती; इसका उत्थान तो 
- कविता की अपनी आतरिक आवश्यकता तथा शक्ति से सम्पन्न 
होता है | क्थेंकि जहाँ गद्र में प्रवाहित होने वाले साहित्य-सामान्य 
का लक्ष्य विशेष विशेष बिन्दुओं पर मनोवेगों को कोलित करना 
होता है, वहाँ कविता की प्रति पंक्ति और प्रतिपद मनोवेगों की भाषा 
बनकर खडी होती है | और यह एक सामान्य तथ्य है कि जब हमारे 
मनोवेगो में उत्कटता आती है, तब हमारी भाषा में भी तदनुसार्णिी 
नियमितता स्वयमेव उपस्थित हो जाती है ओर भाषा की इसी नियम- 
बद्धता को हम उसके परिष्कृत रुप में छुन्द इस नाम से पुकारते हैं । 
इसीलिए हम देखते हू कि जब हम कभी भी उत्कट मनोवेगों को मुखरित 
करने वाली छ॒न्दोमयी रचना को गद्य मे परिवर्तित किया चाहते हैं, 
तभी उसके विन्यास और सोष्ठव में वक्रता आ जाती है और उसकी 
छुन्दोबद्धता में सम्पुटित हुआ आनन्द फीका पड जाता है । 
आऔर इस तथ्य के समर्थन में कि उत्कट भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति गद्य की अपेक्षा पद्म मे भव्य बन पड़ती हे 
कविता ओर हम कहेंगे कि जब हमारे भावना-तन्तुओं के साथ 
संगीत किसी भी अन्य साहित्यिक तत्व (विचार आदि ) 
का संकलन नहीं होता, तत्र वे संगीत पट पर ग्रथित 
हो घन वन जाते हैं और हमारी भाषा मूकता में परिणत हो जाती 
है। तब केवल संगीत तथा भावना शेप रह जाते हैं ओर साहित्य की 
निष्पत्ति नहीं होती । इस के विपरीत ज्यों ही भावनाओं के इस आवेश 
में साहित्य के बौद्धिक तत्व विचार आदि की अर्चना आजाती है. त्यो 
ही वह आवेश कविता के रूप में प्रवोहित हो पड़ता है और हमारी 
भापा संयमित तथा सुघटित हो छुन्दोमयी बन जाती है। फलतः यदि 
हम कविता को उत्कट भावनाओं की सतति स्वीकार करते हैं तो छन्दो- 
मयता उसका नैसर्गिक गुण अथवा अवयव वन जाता है और कविता 
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के भाव और कला दोनो पक्ष एक दूसरे से अविभाज्य बन जाते हैं। 
और जब इम अपने मस्तिष्क से इस तथ्य को आरूढ़ कर लेते है 
कि कवितः सनोवेगों की भाषा हे, तव कविता ओर 
कविता और. उपन्यास मे दीख पडने वाला आगिक भेद इसारे 
उपन्यास सामने और भी अधिक विशद्‌ हो जाता है। और 
इस विपय में सब से अविक ध्यान देने योग्य बात 
यह हे कि कविता उपन्यास की अपेक्षा संक्षिप्त होती है; यह इस 
लिए, नहीं कि मनुष्य के मनोवेग अल्पजीबी होते हें, भावों की अल्प- 
जीविता तो आत्माभिव्यजिनी कविता को सक्तिप्त करने मे कारण बनती है, 
क्योदिः यहाँ कवि जीवन की किसी एक उत्कट मावना को लेकर उसके 
आधार पर अपनी वूलिका चलाता है, और उस भावना के सन्‍्द्‌ पड 
जाने पर अयनी तूलिका थाम देता है, किन्तु आत्माभिव्यंजिनी रचना 
को जन्म देने वाले मनोवेगो से भिन्न प्रकार के प्रल्ब मनोवेग भी होते हैं 
जिनकी सतति को यदि कवि चाहे तो पर्यापर समय तक उत्कट बनाये रख 
सकता है, ओर उसकी इस जीवन प्रलं॑तिनी प्रक्रिया में ही महाकाव्यो 
का उठय होता है । किन्तु इन प्रलंबित मनोंवेगों की मित्ति पर अंकित 
किये गये महाकाव्य की श्रपेक्षा उन्हीं के आधार पर खडा होनेवाला 
उपन्यास कहीं अ्रविक्र वृहत्‌ तथा विपुलकाय होता है; क्योकि जहाँ 
कविता को- क्योंकि यह निसगतः मनोचेगो को बहन करने वाली 
भापा है--कथा के भीतर आने वाली उन सब बातों को तज देना 
होता दै, जिनका मनोवेगों के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ब न हो, वहाँ उपन्यास 
के भीतर ऐसी सब प्रासंगिक बातो का समावेश हो जाना अपेक्षित 
होता है, जो किसी न किसी प्रकार से चरित्र-चित्रण भे सहयोग देती 
हो । अब यदि हमारी प्रस्तुत कविता एक महाकाब्य हुआ तो यह कथा 
के उन्हीं ठ गो' पर ठहरेगी, जिनके भीतर कथा का आत्मा घनीमृत हो 
कर अनुप्राणित हुआ दे । कविता में श्रतभ त हुईं घटनाएँ भी उपन्यास 
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की अपेत्ता न्‍्यून होंगो, किंत॒ जो होंगी वे होंगी सबल और शक्तिसंपत्न | 
एक कव्रि को श्रयने कथावस्तु में अनावश्यक वक्रता और दुकुलता 
लाने की स्वतन्त्रता नहीं होती, क्योंकि ऐसा करने पर कविता में बहुत 
से ऐसे वर्[नों का लाना अनिवार्य होजाता है, जिनका कवित्व की दृष्टि 
से विशेष महत्त्व नद्वीं होता और जिनके प्रविएठ हो जाने पर कविता को 
घनता पिधल जाती है। इसी कारण कविता के भीतर वर्णि त हुईं घट- 
साथों को व्यजवागर्भ होने पर भो विश्लेषण की अपेक्षा नहीं होनी 
चाहिए, क्योंकि आवश्यकता से अधिक मात्रा में होने वाला विश्ले- 
शरण भी कविता के प्रभात्र को साद्र तथा सजीव नहीं रहने देता ) 
कविता में मनोवेगों का निदर्शन कराया जाता है, उनका वर्णन नहीं, 
'फलतः किसी भी प्रकार का मनोभावों का वर्शन अथवा उनका विश्ले- 
पणु कवि के लिए देव नहीं ती अनावश्यक अवश्य है; और इसीलिए, 
कविता में होने वाला गिरि नदी आदि का वर्णन भावमय दोना 
चाहिए; उसमें स्थान-निदर्शन आदि परित्याज्य है। और यह बात 
स्पष्ट है कि मावमय वर्णुन विस्तृत न होकर सदा नियमित छुआ करते 
हैं, वे पोले न होकर सदा ठोस और सजीव हुआ करते हैं । 
कहना न होगा कि जिस कज्षुण हम कविता को मनोवेगों की 
भाषा स्वीकार करते है उसी क्षण इम उसकी सरणि 
कबिता और वा संस्थान ( 6 66 00 #&ए0 80776 प्ः७ )को 
उसका सस्थान भी उसका आवश्यक अंग मान लेते हैं। जहाँ कविता 
की भाषा अ्पनी छुंदोमयता के कारण गद्य की माषा 
से भिन्न प्रकार की होती है, वहाँ अपनी सगीतमयता के कारण भी वह 
उससे प्रथर्‌ रहा करती है। और यत्रपि वढ सवर्थ जैसे महाकवियों ने 
भी गद्य श्रीर पद्म की मापा में होने वाले अंतर का प्रत्याख्यान किया 
है, तथापि जनसामान्य के अनुभव में जो एक प्रकार का विशेष संगीत 
पद्म में पाया जाता है वह गद्य की ललित से ललित माषा में भी उप- 
दे प्धः 
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लब्ध नही होता । उदाहरण के लिए बाण भट्ट की सर्वगुण विभूषित 
कादंबरी के अत्यंत चमत्कृत गद्य मे उस संगीत की श्रुति नहीं होती जो 
हमे कालिदास के मेबदूत में आद्योपात लइराता टीख पडता है | इसी 
प्रकार अंगरेजी की रुचिर्तम रचनाओं में से एक पिल्व्रिम्स प्रोग्रेस 
नामक रचना के विविधगुण विभूषित गद्य में हम उस सगीत को लय 
नहीं सुनाई देती जो हमे शेक्सपीअर अथवा शैले की पद्यमयी रचनाओं 
में उपलब्ध होती है | इस बात का कारण यह है कि जहाँ गद्य के 
निर्वाचित अंशों में सनोवेगों को तरंणित करने की क्षमता होतो है, 
वहाँ आदर्श पद्म की प्रतिपक्ति में और प्रतिपद में यह योग्यता सन्निहित 
रहती है। कविता समष्टिरूप से मनोवेगों की भाषा है, तो गद्य 
आंगिक रूप से भावनाओ * स्फुरित करता है । 


शोर क्योंकि कविता प्रत्यक्ष रूप से मनोवेगो की माषा है, इसलिए 
उसके निर्माता में एक प्रकार की देवशता का आा 
कवि देवज्ञ॒ जाना स्वामात्रिक है । जगत्‌ को उस की समष्षि में 
होता है. देखने के कारण कवि किसी अंश तक भूत, मविष्यत्‌ 
ओर वतंमान का निर्माता बन जाता है। उसकी इस 
निर्माणमयी अंतद्द ष्वि के कारण ही ग्रीक आचारयों' ने उसे निर्माता 
इस नाम से पुकारा है, और हीव्य भाषा में तो कवि और मविष्य- 
वक्ता ठोनों के लिए शब्द ही एक है। और जब हम कवि की इस 
निर्माणसयी दिव्यशक्ति पर ध्यान देते हैं तव कविता के ये लक्षण कि 
वह ज्ञान का उच्छूवास और उसका सर्वतो-रुचिर आत्मा है-- 
वह जीवन की आलोचला हे बड़े ही अनूठे और रहस्यमय दीख पड़ते 
हैं । जब इस किसी विश्वकवि की रचना को पढ़ते हैं तब हमें उसके 
रचयिता में विव्यद्रशवत्व का भान होता है मानो वह कवि अपने हार्थों 
अपना जगतु बनाकर उसकी व्याख्या करता है. वह अपने रचे काल्‍प- 
निक जगत्‌ में हमें भूत, भविष्यतु, वर्तमान सभी की कलक दिखा 
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रहा है। यदि ऐसा न हो तो रामायण पढ़ते समय हम सहलो 
वष पूर्व हुए राम को आज भी अपनी श्राँखाँं के सम्मुख खडा 
छुआ कैसे देखे; ओर कैसे देखें यह कि भविष्य में भी इसी प्रकार की 
ख॒ष्टि चलेगी जेती रामायण के युग मे चल रही थी। वाल्मीकि 
की रचना को पढ़ते समय प्राप्त हुआ यह तिकालदर्शन विचारों 
के साथ सम्बन्ध नहीं रखता; यद्द तो हमारे मनोवेगो की उत्कटता 
द्वारा घनीभूत होकर हमारी आँखों का विषय बन जाता है । हम 
कालिदास की शकुन्तला को पढ़ते समय दुष्यंत और शकुन्तला की 
कथा नही पढते; उस समय तो वे अपने भौतिक शरौर मे परिणद्ध दो 
हमारे सम्मुख आ विराजते हैं ओर उन सत्र घटनाओं की फिर से 
आवृत्ति करते हैं, जो उन्होंने आज से सहलों वर्ष पहले कभी की थीं।'. 
कवि की दृष्टि में इस निर्माणमयी त्रिकालदर्शिता की उपपत्ति इस 
बात से होती है कि वह जीवन को उसके भिन्न मिन्न व्यक्तिस्पों में 
नहीं देखता; वह तो भूत, वर्तमान और भविष्यत्‌ के अगणित जीवनों 
की समष्टि को देख उनकी तली में से जीवन का ऐसा प्रतिरूप उत्थापित 
करता है, जो प्रतिक्षण परिवर्तित होने पर भी तिल भर नहीं बदलता, 
जो तीनों कालों ओर सत्र देश तथा परिस्थितियों में सूर्य के समान 
अविच्छिन्नकप से प्रकाशित होता रहता है। हम देखते हैं कि हमारा 
जीवन प्रतिक्षण बदलता रहता है, हमारे चहुँ ओर परिस्थित द्रव्यजात 
भी प्रतिक्षण परिवर्तित होते रहते हैं। इस परिवर्तन का नाम ही तो 
संघार, जगत्‌ तथा जीवन है, कवि इस परिवर्तनशील अनंत 
जगत्‌ के किसी एक परमाणु को ले, उसे अपनी अंतरद्ृष्टि के 
बृहत्प्रद्शक ताल ( 7798707%फ ए8 2958) द्वारा शतधा, सहस्नथा 
विशाल बना कर, उसके वर्तमान क्षण मे, उसके अमित अतीत 
तथा प्रतुल भविष्य को भ्रतिविबित करके दिखा देता है; बस इसी 
में उसकी निर्मॉयकता और भविष्य-वक्तता का रहस्य है | 
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और जब हम कविता में उद्भूत होने वाले उक्त तत्त्वों को भली- 
भाँति हृदूगत कर चुउते हैं तब्र,इम कविता के उच्चतम 

कविता आदर्श- लक्षण की ओर अग्रसर द्वोते हें; जो कविता ओर 
मयी साथा है. जीवन के मध्य विराजमान संबंध को बहुत ही भव्य 
रूप में उपस्थित करता है। इस लक्षण के अनुसार 

कविता आदशित भाषा ( 09609"760 ]8080%29) ठदरती दे । 
इस लक्षण के अनुसार कविता की प्रमुख विशेषता और गद्म से होने 
वाला उसका भेद इस वात में है कि यह माषा को आदर्श में परिणत 
करती हुई उसे न केवल भावाभिव्यक्ति के सामान्य उद्द श्य के लिए, 
न केवल अपने उस घमत्कारपूर्ण ध्येय के लिए. जिस में अर्थ का 
अकाशन चमत्कारपूर्ण होता हुआ श्रोता तथा णठक की कलात्मक 
रुचि को चेतन करता है, व्यवह्वत करती है, अपितु उसे इस प्रकार 
उपयोग में लाती है कि वह परिष्कारक विधान के ( 6698- 


7।78 )--जिसे हम आदर्श अथवा नमूने के नाम से पुकारते हैं--- 
नियमों2में ठल जाती है | 


कविता के उक्त लक्षण को विवृत करने के लिए. हम कहेंगे 

कि जब इम कविता की परिभाषा करते हुए उस में 

कविता में चम- तथा भाषा की उच्चारण और लेखात्मक विधाओ 
त्कार तथा चम- में भेद दर्शाना चाहते हैं तब हमारे लिए. केवल 
त्कार्य दोनों का यही कहना पर्याप्तन होगा कि कविता एक ऐसी 
अमेद भाषा है जिस में विधान ( 6०४४४ ) हो और जो 
चमत्कारिणी गरिमा से अन्वित हो, क्‍योंकि परिष्कार 

५ के ये उपकरण तो सभी सुन्दर, उदात्त तथा उन्नत भाषाओ में पाये जाते 
हैं । कविता का अपना निजू गुण तो कुछ और ही है; इसे चमत्कार 
अधवा निमोणसंबधी गुण के नाम से पुकार सकते है| क्योकि 
सभी वास्तविक कल्ाशों के मूल में एक बात पाई जाती है और वह 
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यह है कि वास्तविक कत्ना की परिधि में निर्मय तथा चमत्करण 
में भेद नहीं रहता; एक की सत्ता दूसरे की सत्ता को अनिवार्य-रूप से 
सिद्ध करती है; ओर कला विषयक इसी तथ्य को कविता पर घटाते 
हुए हम कहेंगे कि कविता मे निर्मम ओर चमत्कार दोनो अभेदा- 
त्मक सम्बन्ध द्वारा भाषा में निहित रहते हैं। आदर्श, उस चमत्कृत 
निर्माण के अ्माव में, जिसके द्वारा कि वह अपने आप को इन्द्रियों 
का विपय्र बनाता ओर इस प्रकार हमारे मनोवेगों को तरंगित करता 
है, विज्ञान का विषय है न कि कला का | दूसरी ओर, श्रकेला चम- 
त्करण, उस आदर्श अथवा ढाँचे के अभाव में, जिस पर मुद्रित हो 
बह अपने आपको मूत्ते बनाता दै--नहीं के तुल्य है। आदर्श 
ओर चमत्कार के इस सामंजस्य में ही सौदर्य का उद्धव है और 
दोनों के मार्मिक सकलन में ही कत्ला की अर्थंवत्ता हे। कविता 
का उक्त लक्षण तो साहित्य की सभी विधाओ पर घटाया जा 
सकता है किंतु कविता का वह अपना निजू गुण, जो उसे साहित्य 
की अन्य श्रेणियों से परिच्छिन्न करता है, यह है कि कविता 
अपने विधान (/079#770७ ०7) तथा चमत्करण मे आदर्श के 
नियमों पर खडी होती है ओर एक आदर्श का रहस्य इस बात 
में है कि उसमे आवृत्ति (7800०86 ) नामक तत्त्व निद्ित रहा 
करता है | आदर्श का उद्धव होता है एक आबृतच अवयव ( पा ) 
से; और आदर्श को उत्थापित करने वाले की कलावत्ता केवल इतने 
ही से व्यक्त नहीं होती कि उसने आवबृत्त ( 396७6 ) को वंत्र- 
निर्माण ( 7000099757 ) की दृष्टि से संयन्न करने में कद्दोँं तक 
सफलता प्राप्त की है. प्रत्युत आवत्त ( 0७००७ ) को इसी प्रकार 
उपयुक्त करने में होती है कि उसके सारे ज्षेत्र में, जिसमें कि आदृष्त 
का प्रसार है, अपना एक निजू सौंदर्य तथा अपनी एक अनोखी 
एकता, जो आवखृत्त ( एा5 ) अवयव के गुणों से निष्पन्न होने पर 
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भी उन से भिन्‍न प्रकार की है, उत्वित हो जाय | सब जानते हैं 
कि समानाकार ब्रिदुओओं की एक पंक्ति आदश्शो का एक अनुद्भुत 
रूप है। इन बिदुश्नों को वगे के रूप में लाकर उस वर्ग की आवृत्ति 
की जा सकती है। इन आवृत्त वर्गो' अथवा संघों का फिर से एक 
विशालतर विधान (0७३87) के रूप में वगी करण किया जा सकता 
है, और फिर उसकी भी आवृत्ति की जा सकती है; और इस प्रकार यह 
श्र खला चलाई जा सकती है | इतना ह्वी नहीं, जब इस आदर्श की 
क्लृप्ति यंत्र सेन कर हाथ द्वारा की जाती है तब उसमे एक प्रकार की 
नति ( (6507 $ए ) का आ जाना स्वाभाविक है। ऐसी दशा में 
आवृत्त की सत्ता मे किंचितु अतर आ जाने पर भी उसके आदर्शापन 
में तब्र तक भेद नही पढ़ता जब तक कि हमे तदंतव॑ती' अआद्ृत्ति 
का, उसके मार्सिक अंशो मे, अनुभव होता रहे | संच पूछो तो कला 
से उत्पन्न हुए सभी सच्चे आद्शों' ( 986877 ) में इस प्रकार की 
नति होना स्थाभाविक तथा अनिवाय सा है। यह नति इतनी 
अधिक हो सकती है कि आवृत्ति को पाने के लिए. उसे द्लँढना 
पड़े, और वह एकमात्र सूक्ष्मदर्शियों के देखने की वस्तु बन जाय | 
चित्रकला और सगीत कला के विषय मे तो यह बात अनायास 
समझ में आजाती है कितु कवित्वकला के विषय 
पद्य तथा यद्य के मे इसका समकना किचित्‌ कठिन है | कितु इसमें 
ताल में भेद है सशय नहीं कि जिस प्रक/र उन दोनों कलाओं 
पर यह लागू है उसी प्रकार यह कविता पर भी 
घटती है। मिल्टन के शब्दों में कविता “धवह भाषा है जिसका 
आत्मा पद्म में व्यास रहने वाला लय है।”? यह लय गद्य में भी 
रहता है श्रीर समव है कादंबरी तथा पिल्थ्रिम्स प्रोग्रेस जैसी रमणीय 
रचनाग्री के गद्य में यह अत्यंत सुल्दर तथा सकुल ( 7666 ) 
भी सपन्‍न दो । कितु गद्य का ताल पद्म के ताल से भिन्न प्रकार 
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का हे। जहाँ पद्म के ताल में आवृत्ति ( 89088 ) का रहना 
अनिवाय है बहा गद्य से उसका अमाव होता है। यहाँ तक 
फ़ि जन गद्य आवृत्ति की ओर क्ुकता है तथ्र उस में एक प्रकार की 
बक्रता आजाती है ओर यह पाठकों को अखरने लगता हं। वस्तुतः 
गद्य शब्द का अथ हां वह भापा हे, जो अपने ताल में : व्याव- 
डारिक भाषा के समान ) बिना आवृत्ति के सीधी चलती हो, जब 
कि पद्म का वाच्य वह भाषा हे जिसमे आवृत्ति हो । 
गद्य और पद्म इन शब्दों की व्युत्पत्ति के अनुसार दोनों के वाच्य 
में मौलिक भेद का होना अनिवाय॑ है। किंतु इन 
सब पद्यमयी रच- दोनो के वीच में रहने वाला भेद उस भेद जैसा 
नाएें भी कविति। नहीं दे जो गद्य तथा कविता में दीख पढ़ता है। 
नहीं हँ. क्‍योंकि जहाँ हम किसी भी गद्ममयी रचना को 
कविता नहीं कह सकते वहाँ सन्च पद्म भी कविता 
नहीं कद्दा सकते | माना कि सभी आदर्शिव भाषा ( [08668777 80 
]87209828 ) पद्म है, किन्तु उसे कविता का रूप देने के लिए आदर्श 
का विधान ठल्छतुता के साथ होना अभीष्ट है ओर उसमें सौंदर्य का 
पुट देना आवश्यक है । इसके विपरीत यदि हम यह कहे कि पद्म और 
कविता एक दी वस्तु हैं तो हमें कविता में सुरूय तथा कुरूप ढोनों ही 
अकार की रचनाओं का समावेश करना होगा; किन्तु इसकी अपेक्षा 
यह कहीं अच्छा हो कि इम कुछप कविता को कविता के नाम से ही 
न पुकार । 
आदर्श का यह क्षेत्र, भापा तथा सामग्री की दृष्टि से जिसके 
द्वागा कि सानवीय कलाकारिता अपने आपको व्यक्त 
आदर्श ओर करती है बहुत विस्तृत है। इसका विकास एक 
कन्ाा. देश से दूसरे देश में, एक युग से दूसरे युग में 
और एक संप्रदाय से दूसरे संप्रदाव में मिन्न-भिन्न 
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होता है, यहाँ तक कि एक ही कल्लाकार के हाथ में मिन्‍न भिन्‍ना 
समयो पर, भिन्‍न-मिन्‍न उद्देश्यों के लिए किये गये इसके व्यवहार 
में सेद पढ़ जाता है | इसमे वृद्धि और हास होते रहते हैं, वृद्धि के 
पश्चात्‌ निश्वेष्ठता तथा संह्ार का युग आता है, ओर इसमें से 
नवीन युग की कॉकी दीखा करती है। किसी भी राष्ट्र की किसी भी 
समय की सभ्यता का निदर्शन हमें उत्तकी ललित कलाशों के मानदड 
( ४/970%9/6 ) से दो जाता है, क्योंकि ललित कला राष्ट्रीय जीवन 
की प्रगति को एक वृत्ति है; यह उसका एक मौलिक अश है | 
सामान्य दृष्टि से देखने पर कद्दा जा सकता है कि कला की 
सत्ता कला के लिए है, किंतु जीवन के उदात्त 
कला और लक्ष्य पर ध्यान देते हुए कला को सत्ता भी 
जीवन जीवन के लिए ठहरती है, जिसका कि कला 
भी एक प्रकार का ललित अवयव है। जिस 
प्रकार प्रगति की विस्तृत विभिन्‍नताओ तथा उत्ताल तरंगों में भी 
हम जातीय आत्मा की स्थूल रूपरेखा को देख सकते हैं उसी 
प्रकार जाति की प्रगतिशील ललित कलाओं के बहुमुखी विकास में 
भी जातीय जीवन का अध्ययन कर सकते हैं। आदर्शो' में कुछ 
आदर्श तो सब्र के लिए समान होते हुए भी प्रव्ल होते हैं; इन पर 
प्रयेक कलाकार अपनी कल्पना और कुशलता के अनुरूप अपनी 
तूलिका चलाता है। इन प्रत्रत आदर्शा के अरुण में से चहुँ ओर 
मिन्‍न दिशाओ में अन्यान्य आदर्शों की रश्मियाँ फूटा करती हैं, 
अविच्छिन्नू रूप से आविष्कार, परिष्कार तथा परिवर्तन की प्रक्रिया 
में गुज़रती रहती हैं | इनमें से कुछ आदर्श तो कवियो के प्रयत्नमात्र 
होते हैं जिनका परिणाम कुछ नहीं निकलता, दूसरे आदर्श राष्ट्रीय 
जीवन में जड़ पकड़ जाते और बल पाकर सामान्य आदर्श 
को बदल तक डालते हैं। इस प्रकार कवित्वकला वैयक्तिक प्रतिमाश्रों 
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के प्रभाव से नव-नव रूपो में अमिरूपित होती हुई प्रतिक्षण नवीनता 
घारण' करती रहती है। 
उक्त विवेचन के परिणामस्वरूप कविता की सामान्य परिभाषा 
आदर्शित भाषा (28#०77९व [8782 798286) अ्थात कला के द्वारा 
आदर्श मे परिणत हुई शब्द-सामग्री टहरती है | इस कविता में इसमें 
एंडट्रिय तथा वोदिक रस की उपलब्बि होती है । यदि हम उक्त लक्षण 
के पारिमापिक पक्ष को छोड़ उसके सार पर ध्यान दें तो कह सकते 
हैं कि कविता बड़ कत्ता अथवा प्रक्रिया रे, जा भाषा की अर्थ- 
सामग्री में से आदर्श घड़कर हमारे सम्पुन्र प्रस्तुत करती है और 
बह अर्थसामप्री है एक शब्द मे जीवन | हर सच्ची कविता जीवन 
के किसी अंश या पक्ष को आदर्श के रूप में हमारे सम्मुख उप्रस्थित 
करती है; ओर विश्वजनीन कविता तो जीवन समष्टि के आदर्शाधन 
का निर्माण करके हमें एक क्षण में सर्वद्रष्टा बना देती है | 
जिस क्षण हम कवित्वविषयक उक्त सत्व को भली भाँति हृद॒गत 
कर लेते हैं उसी क्षण हमें उन सब बातों का भान 
कविता की हो जाता हैं जो कवियों ने अपनी रचना कविता के 
इतिकर्तव्यता विषय में कह्दी हैं। जीवन का--जैसा उखडा पुखढ़ा 
यह हमारे सम्मुख आता है--कोई आदर्श नहीं, 
कम से कम ऐसा आदर्श नहीं जो निश्चित दो, निर्धारित हो, जिसे हम 
समझ सकते हों | यह एकांततः बहुमुखी तथा बहुरूती है; इसके नियम 
यदि हम उन्हें नियम शब्द से पुकार सकते हैँ तो--अनियमित तथा 
आओघे हैं | यह हमारी आशाओं तथा आकाजक्षाओं को नहीं सरसाता; 
कभी कभी यह हमें ध्येय-विद्दीन दीख पढता है। बहुधा यह, दैसमलेट 
के शब्दों में उखडा-पुखडा निरी उठ बैठ दी दीख पडता है | 
यह किसी भी आदर्श को नहीं जन्माता, फिर सुन्दर आदर्श का 
तो कहना ही क्या । कविता का, सर्वोच्च ध्येय उसका सब से 
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अनोखा कर्म नियमों के इस अभात्र झो प्रकाश की इस चौंघ 
को, आदर्श में परिणत करना है; उसका कर्तव्य है जीवन के 
उस अंश अथवा पक्षविशेप को, जिस पर कि उसने अपने कल्पनारूप 
बृदतालयन्त्र को केन्द्रित किया है, जीवन के समतल से उभार देना, 
उसे हमारी श्राँखों के सम्मुख कर देना, उसे अ्न्घकार में दीपशिखा 
की नाई अचल बनाकर जगसगा देना । और यही काम विश्व 
के महान कवि जीवन-समष्टि के विपय में क्रिया करते हैँ । उनकी 
कल्यना का वृद्तत्तालयत्र जीवन के क्रिसी अंशविशेष् पर न पड 
उसकी समष्टि पर पडता है; उनकी दिव्य रचनाओ्रो में हमे जीवन के 
किसी परिमित पक्ष विशेष के दर्शन नहीं होते; वहाँ तो हमें भूत, 
भविष्यत्‌ और वर्तमान तीनो कालो के जीवन की समष्टि उत्थापित 
होती दृष्टिगत होती हैं | शैले ने इसी तथ्य को इन शब्दो भें व्यक्त किया 
है कि कविता परिचित वस्तुओं को हमारे सम्मुख ऐसे रूप में रखती है 
मानो वे हमारे लिए अपरिचित हो । कविता हमारे सम्मुख अनुभूति 
के व्यस्त पट को एक अनोखे ऐक्योत्पादक प्रकाश में लाकर खड़ा 
करती हे, इसके द्वारा हमें उसके क्रमहीन संकुल तंतुसमवाय में 
भी विधाता के नियमित विधान का दर्शन होता है। कविता हमें 
जीवन को, सोंदय की अगणित प्रणालियों मे प्रवाहित होने पर 
भी, एक करके दिखाती है; यह हमे व्यतिक्रम और व्यत्यास भरे 
समार में आशा के साथ जीना सिखाती है । 

श्रौर इस उच्च दृष्टि से विचार करने पर हमे इस कथन में कि 
कविता जीवन का उच्चतम त्रिकास है कोई शअत्युक्ति नही दीख 
पड़ती | कब्रिता जीवन के उत्त घनीमूत, विशद्तम प्रयत्न अ्रधवा 
मैंसगिक बुद्धि की पराकोटि है, जो समानरूप से अशेष विद्या, सकल 
अध्ययन, और सत्र प्रकार की धरगति के मूल में सब्रिहित है; ओर 
इसका लक्ष्य है जीवन की स्वामाविक महत्ता तथा शक्तियों को ह्ृुदूगत 
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कराना, उसके द्वारा जगतु पर आधिपत्य प्राप्त कराना और अपने 
प्रयत्न से प्राप्त की गई सम्पत्ति पर आत्मविश्वास के साथ पाठक को 
डटाना; और इन्ही सब बातो का नाम दूसरे शब्दों में जीवन है 


कविता के भेद 


साधारणतः काव्य के दो -माग किये जा सकते हैं; एक वह 
जिसमें एक मात्र कवि की अ्रपनी बात होती है ओर दूसरा वह जिसमें 
किसी देश अथवा समाज की बात होती दे । 
केवल कवि की बात से यह आशय नहीं कि वह बात ऐसी है 
जो श्रोताओं की बुद्धि से बाहर हो। ऐसा होने 
विषयप्रधान पर तो उसे अनर्गल प्रलाप ही कहा जायगा। 
कविता. इस बात का आशय यही है कि कवि में ऐसा 
सामर्थ्य है जिसके द्वारा वह अपने सुखदुःख, 
अपनी कल्पना और अपनी अमिशता के अंतस्‌ से संसार के अ्रशेष 
मनुष्यों के सनातन द्वृदयावेगों को और उसके जीवन की मार्मिक 
बातो को अनायास प्रकट कर देता है और पाठक उसकी रचना को 
पढ़ते समय उसमें अपने ही अतरात्मा का इतिहास पढ़ने लगते 
हैं| यह तब्र होता है जब कवि ससारमंच पर खेल-कूद कर रो हँस 
कर, उधकी श्रशाश्वता तथा अंधाधु धी को समझ कह उठता है 
“अब मैं नाच्यों बहुत गोपाल” और अपने आत्मा,के मदिर में 
लौट ऐसा गाना गाता है, जिसमें ससार के मनुष्यमात्र का स्वर 
मिला रहता है । इस प्रकार की कविता में कवि का भाव प्रधान 
रहता है, इसलिए इसे हम भावात्मक, व्यक्तित्वग्रधान अथवा 
आत्माभिव्यंजक कविता कहते हैं | ५ 
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किंतु हम जानते हैं कि संसार के आदि पुरुषों में पराजय कीः 
यह बृत्ति न थी , वे अपने भौतिक जीवन को सुखसंयन्न बनान के 
लिए वाह्म जगत्‌ पर सर्वात्मिना दृट पढ़ते थे और अपने मार्ग में आने 
वाली कठिन से कठिन बाधाओं से भी विचलित न हो जीवन के 
संग्राम में अड़े रहते थे | उनके जीवन का लक्ष्य था कर्म और कर्म. 
द्वारा आधिभौतिक तथा आधिदेविक जगतु पर विजय प्रास करना । 
अभी उनके आत्मा की केंद्रप्रतिगामिनी शक्ति ही बलवती थी; उसे 
ससार में ठक्करें खाकर केंद्रानुगामिनी बनने का अवसर न मिला 
था | इस अपेक्षाकृत कम सभ्य वीर पुरुष के कर्मस्य जीवन का 
निदर्शन पहले पहल चारणों द्वारा गाये जाने वाले गानों में हुआ, 
जो शने शने परिष्कृत तथा परिवर्धित होते हुए उस काव्य रूप में 
आये, जिसे हम विषयप्रधान, वर्णनप्रधान अथवा वाह्मयविषयात्मक 
कविता कहते हैं। और क्योकि ऐतिहासिक दृष्टि से विपयप्रघानः 


कविता का उदय पहले हुआ है; अतः पहले इम इसी पर विचार 
करेंगे | 


विषय-ग्रधान कविता 


विषयप्रधान कविता क्री सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
उसका प्रत्यक्ष सबंध वाह्य जगत्‌ के साथ होता 

विषय-प्रधन है और उस जगत्‌ का वर्णन करने के कारण 
कविता की यह वर्णनात्मक होती है। इसमे कवि अपने 
विशेषता ततरात्मा की अनुभूतियो का निर्देश न कर बाह्य 
जंगत्‌ में जाता और उसकी अंतस्तल्ली में पैठ 

उसके साथ अपना रागात्मक संबंध स्थापित करत । है; रुक्षेप में हस 
इसे कवि के व्यक्तित्व से बाइर घटने वाली घटनाओं का रागमय 
लेखा कद सकते हैं | इस पर कवि के व्यक्तित्व की प्रकट छाप नहीं 
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होती; दूसरे शब्दों में यह किसी एक कवि की रचना न होकर देश 
अथवा जाति की रचना होती है, इसके निर्माण में बढ़ती हुई 
पौराणिक कथाओ'” का बड़ा हाथ होता है, और यद्यपि इसको 
अंतिम रूप देने वाले महाकवि की कला का कुछ अ'भास अवश्य 
होता है तथापि आत्मामिव्यंजिनी कविता के सप्नान इसे वैयक्तिक 
रचना वहीं कहा जा सकता | इसमें किसी एक कवि का दृष्टिकोण 
काम नहीं करता, इसमें तो एक जाति शअ्रथवा एक युग का प्रति- 
फलन हुआ करता है | इस श्रेणी की रचनाओ' के अन्तस्तल से 
एक सारा युग अपने हृदय को और अपनी अमिज्षता को प्रकट करके 
उन्हें सदा के लिए समादरणीय बना देता है । 
इसी श्रेणी की रचनाओं को उनका वर्तमान रूप देने वाले 
कवियों को महाकवि-कह्ा जाता है। “सारे देशो 
विषयग्रधान और सारी जातियों की सरस्वती इनका आश्रय ले 
कविताओं में सकती हे। ये जो रचना करते हैं, वह किसी 
सारा देश अथवा व्यक्तिविशेष की रचना नर्दीं मालूम होती । कहने 
जाति ग्रतिविंवित का अभिप्राय यह है कि उनकी उक्तियाँ देशमात्र 
होते है और जातिमात्र को मान्य होती हैं| उनकी रचना 
उस बड़े वृक्ष की सी होती है जो देश के भूतलरूपी 
जठर से उत्पन्न होकर उस देश को आश्रयरूपी छाया देता हुआ खड़ा 
रहता है। कालिदास की शक्ुन्तला और कुमारसंभव में कालिदास 
की लेखनी का कौशल दिखाई पडता है। किंठु रामायण और 
महाभारत ऐसे प्रतीत हृ/ते हैं मानो हिमालय और गंगा की भाँति ये 
भारत के ही हें---वयास और वाल्मीकि तो उपलक्ष्य मात्र हैँ । भावाथे 
यह है कि इनके पढ़ने से भारत झलकने लगता है, व्यास और 
वाल्मीकि उनमें दृष्टिगोचर नहीं होते ।”” 
हमने अभी संकेत किया था कि किसी देश अयवा जाति के 
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वीर क्ृ॒त्यो की प्रख्याति करने वाले तत्तद शीय चारणो के परंपरा- 
गत गीत हो आगे चलकर किसी बिशिष्ठ 

रामायण और प्रतिभा वाले महाकवि द्वारा संपादित हो महा- 

सहाभारत अपने काव्य का रूप धारण करत है । इससे स्पष्ट है कि 
रचयिताओं के उन्‌ परंपरा-प्राप्त गीतों के समान उनसे उलन्न हुए 
नाम लुप कर॒मह्दाकाव्य में मी श्रवीत थुगों का प्रतिफलन होता 

बैठे है। है, समग्र सम्यताओं का चित्रण होता है, मनुष्य 


के विचारमय जीवन के नानाविध स्थायीपटलों का 
निंदर्शन होता है। महाकाव्य में उनको रचने वाली जाति का 


स्वभाव और कल्पना निहित होती है, इसमें इस जाति के अतीत, 
वर्तमान और भविष्यविषयक्र स्वप्नों का संक्तेयत होता है। इस कोटि 
की रचनाओं में. इनका एक रचयिता न होने के कारण किसी एक 
के व्यक्तित्व का प्रभाव नहीं होता | ये सारे समाज की समान दाय हैं; 
ये विपुल मानव-जीवन की--..जिसमें कि सदियों का सार समाया हुआा 
है; घनीभूत बोलती मूर्तियाँ हैँ, परिवर्तनों के बीच में विकास को प्रास 
हुई जातीय उन्नति के प्रस्फुट पदचिह्न हैं | यदि इस कोटि की रचनाएँ 
किसी एक कलाकार की क्ृतियाँ हो, तो भी उनमे अतीत युगों की 
चहुविध हड़ियों का एकत्रीकरण होता है । इसने देखा कि समस्त 
भारत में ब्याप्त हमारे रामायण और महाभारत महाकाव्य अपने 
रचयिताशओों के नाम लुप्त कर बैठे हैं । जनसाधारण आज रामायण 
ओर महाभारत के नाम लेने के अतिरिक्त उनके रचयिता वाल्मीकि 
और ज्यास के नाम नहीं लेते | इन दोनों में उठ समय का भारत 
प्रतिफलित है | भारतवर्ष की जो साधना, आराधना और जो संकल्प 
है उन्हीं का इतिहास इन दोनों विशालकाय कावब्यप्रासादों के सनातन 
सिंहासन पर विराजमान है । 

हमारे देश में जैसे रामायण और महाभारत हैं वैसे ही ग्रीस में 
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इलियड और ओडीसी हैं | वे सारे ग्रीस के दृदयकमल से उत्पन्न हुए 
श्र और आज भी सारे ग्रीस के हृदयकमल मे विरा- 
प्री के महाकाब्य जमान हैं | होमर कवि ने अपने देश काल के कठ 
में भाषा ठी थी--उसने अपने देशकाल की अवस्था 
को भाषपावद्ध किया था | उनके वाक्य निर्कर के समान अपने देश 
के गंतस्तल से निकलकर चिरकाल से उसे श्राप्लावित करते ये हैं | 
जिस प्रकार गऔस का प्रतिफलन होमर-रचित इलियड और 
ओडीसी में हुआ है उसी प्रकार इटालियन मह्यकवि 
रोमन महाकति वर्जिल की प्रख्यात रचना एनाइड ( 8०76 6 ) में, 
वजिल रोम की, लैटिन जाति की, लैटिन साम्राज्य की, 
ओर लैटिन सम्यता की आतरिक वाणी प्रवाहित 
हुई है । अपने अ्भ्युदय के पश्चात्‌ से, वर्जिल समस्त लैटिन जगत 
का, उसके जीवन के सभी पटलों में सर्वश्रंष्ठ व्याख्याता माना गया 
है | यदि हम लैटिन जगत्‌ में से वर्जिल को प्रथक कर दें तो इमारे 
लिए उसकी इस अमाव से उत्पन्न हुईं दुरवस्था का अनुमान 
करना कठिन होगा | हम कह सकते हैं कि वर्जिल से पहले लैणिन 
जगत्‌ में जो कुछ भी हुआ था, उस सत्र का लक्ष्य प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्षरप से वजिल था; उसके पश्चात वहाँ जो कुछ भी हुआ उस पर 
- वर्जिल का उत्कट प्रभाव पडा, उसके भावों" पर उसकी कथनशैली 
पर यहाँ तक कि उसकी भाषा पर मी वर्जिल की मुद्रा छपी हुई है। 
व्जिल ने अपनी रचना में रोस ही नहीं अपितु समस्त इटालियन 
जगत्‌ को मुखरित किया था | 
जिस प्रक्रार रोमन जाति की संयत तथा उठात्त वाणी वर्जिल 
में वद्दी है, उसी प्रकार अंग्रेज जाति को विश्योडुल्फ, 
अंग्र + महाकवि स्पेंसर-रचित फेयरी क्वीन, मिल्टन-रचित पैरेडाइज़ 
लॉस्ट, और टेनीपन-रचित इडिल्स आऑँफ दि 
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किंग नामक रचनाओ' में मुखरित होने का सौभाग्य प्राप्त हुआ 
है | पहली रचना में विश्लोबुल्फ नामक किसी वीर के दर्पकृत्यों. का 
वर्णन है, दूसरी तथा तीसरी रचना में नवोद्बोधकाल ( फ्ि87क88- 
»706 ) के प्रतित्रिंतर के साथ साथ क्रमशः वीरता तथा मध्ययुग की 
रूढ़ियों की पुषिि, और ईसाइवत की कथा तथा प्राचीनता का, निदर्शन 
है, जब्र कि टेनीसन ने अपनी रचना में आर्थरियन कथानको” का 
प्रबन्ध ऑॉघा है। जिस प्रकार भारत, ग्रीस, रोम तथा इस्लैड का 
सामूहिक जीवन क्रमश; उनके रामायणु-महा भारत, इलियड-ओओडीसी, 
एनाइड तथा डिवाइन कमेटी, ओर विश्नोडुल्फ आदि विषय- 
प्रधान रचनाओं में प्रतिफलित हुआ है, उसी प्रकार अन्य देशों का 
सामूहिक जीवन भी उनके अपने विषयप्रधान कार्यों में सुखरित होता 
आया है। ह 
मनोविज्ञान बताता है कि प्राचीनकाल के पुरुष को जहाँ कहीं भी , 
क्रिया दृष्टिगत होती थी, वह वहीं, जिस प्रकार 
महाकाव्यकारों अपने भीतर वैसे ही बाहर भी, एक अधिष्ठात्री देवता 
की देव में आस्था की कल्पना कर लेता था | सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, यहाँ 
तक कि नभ में, जल में और थल से, सभी जगह 
उसे किमी देवविशेष के दर्शन होते थे | इन सब देवताओं के साथ, 
इन सबके ऊपर एक देवता का आधिपत्य था, जिसे वह भाग्य अथवा 
नियति के नाम से पुकारता था| इस देवता के सम्मुख उसका सारा 
शौय तथा पराक्रम क्षीण हो जाता था और जिस प्रकार वायु के 
अचल म्रोके पत्रत से कराकर लौटते और अपने भीतर की क्रिया में 
लीन हो जाते हैं, उसी प्रकार भाग्य के साथ टकराकर पराजित हो 
वह अपने भीतर, अपनी ही निसर्गनात कमशीलता स उत्पन्न हुई, 
काम में अड़े रहने की हठ में उल-इुलकर रह जाता था। उसके 
जीवन का आधा भाग उसके सहचर सनुष्यो तथा प्राणियों के साथ 


$ 
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म्बेंद्ध रहता था तो दूसरा अरधभाग इन देवी-देवताओं -की सेवा तथा 
इन के भय में बीता करता था+ . 05 ; 

फलतः जहाँ हम अपनी रामायण और महाभारत में, चराचर 

| भारत का सर्वा' शी निदर्शन पाते हैं, वहाँ साथही 

-शमायण ओर उनमें हमें अयना सारा जयत्‌ देवी-द्रेवताओं के हाथ 

महाभारत में, में कठपुतली की माँति, नाचता-दीख पड़ता: है । 


देव का हाथ जहाँ महृत्रि वाल्मीकि कैकेयी के द्वारा श्रीराम को बन 
प्रस्थापित करा, उससे संपन्न हुए दशरथ के निधन 


पर अपनी रचना-भित्ति खडी करते हैं, वहाँ,साथ वें उस भित्ति की 
आह में. मंथरा को लोकह्ित की दृष्टि से दबु द्धि देने वाले देवताओं 

न्‍का उद्धावन करते हैं। और जब्र, हम रामायण में आते वाले ; 
लोकोचर भूतो पर ध्यान देते हुए. उसका, पारायण करते हैं .तत्र हमें 
उस महाकाव्प में एक भी चुटीली घटना ऐ,मी नंद्दी दीख पडती, जिस- 
-का प्र॒त्यक्ष अथवा अप्रत्यक्षरूप से किसी देवता के साथसम्बन्ध न हो। 
यही नहीं; रामायण में भाग लेने वाले मी पात्र हमारे सम्मुख छोटे 
खाकार में नहीं;. अपितु एक अमानष दिधष्य आकार मे शअाते हें, 
उनमें से प्रधान पात्र तो स्वयं एक प्रकार के देवता वन, गये हैं और 
उनके अनुचरों में से. आधे रीछ, तथा वन्दर-आटि चन कर रहते हैं। 
श्रीराम का विरोधी हमारे जैसा मनुष्य नहीं, अगित, एक ठशशीशघारी 
दानवराज है, जो सोने की लंका में- बता है। हमारे नायक वहाँ 
पहुँचने के निमित्त समुद्र को लॉबने के लिए नोका आदि का उपयोग 
नहीं करते; वे उस पर सेतु बाँधते हैं; ओर नल तथा नील के हाथ में 
जो कुछ भी आ जाता है. वही पानी पर तैरने लगता है। लौटते 
सम्रय श्रीराम उस पुल,पर से नहीं ज्ञौठते, वे सीतासमेत पुष्पकविमाऩ 
में आते हैं ओर खेत में काम आये उनके सब्र साथी श्रीराम के द्वाथों 
समस्त पा फिर जी उठते हैं| धूम फिर कर ऐसी ही बातें हमारे सम्प्रुख 
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महाभारत मे आती हैं। यहाँ भी सुदर्शनचक की महिमा अपार है और 
यहाँ भी देवता दिन रात मनुष्यों की ईहा मे पूरा पूरा भाग लेते: 
दिखाई देते हैं । 
कितु रामायण ओर मद्य मारत के ये तत्व मनुष्य के जीवन को 
अकिंचन नहीं बनातेः उल्लटा ये उसे देवताओ के समान भद्रता की 
ओर प्रवृत्त करते हैं, उसे मंगलमय भारतीय आ्ादश की ओर आक्ृष्ट 
करते हैं । 
जिस प्रकार भारत में उसी प्रकार ग्रीस में मी हमें इलियड ओर 
, ओडीसी के वीर पात्र ठेवताओं के साथ कंधे से 
ग्रीक और रोमन कंधा लगाकर केम्पों और युद्धक्षेत्रों में आपस' में 
महाकाव्यों में देव मिडते और राज-दरबारो तथा प्रासादो मे सामन्‍्त- 
का हाथ जनोचित आमोद और प्रमोद करते दिखाई पड़ते हैं ॥ 
इतिहास और पौराणिक उपाख्यानों का यही सब्मि- 
श्रण हमे वजिल आदि मदहाकवियों की रचनाओं में दीख पडता है । 
हमने प्रारम्म मे कह था कि सृष्टि के आदिम पुरुष का जीवन 
कमप्रधान था और उसके उस जीवन का रागात्मक व्याख्यान उसकी 
सर्व प्रथम रचना अर्थात्‌ विपयप्रधान महाकाब्यो में हुआ था । मान- 
सिक जगत्‌ की दृष्टि से उका जीवन कितना भी परिसीमित तथा 
संकुचित क्यो न रह्य हो, उसके जीवन का भी कुछ उद्देश्य था और 
ध्येय था; उसकी अपनी श्रादिम रचना मे इमे उस व्येय का प्रतिफलन 
स्पष्ट दीख पडती है | 
हमारे ऋषियो ने जीवन को समष्टि के रूर में देख कर उस में 
है मंगलमयी भावनाओं का प्राधान्य दर्शाते हुए 
भारतीय तथा उसका अन्त सत्य, शिव तथा सुन्दर मे किया था। 
यूरोपीय महा- रामायण और महामारत में हमारे ऋषियो का यह 
काव्यों के दृष्टि- तत्त्व बड़े ही रमणीय रूप में उद्धासित हो जूठता है + 


नहा 
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कोस में भेद दोनों ही के मनोर पात्र क्लेशब्रहुल ,कर्ममय जीवन में” 
से गुजर कर अन्त में प्रेमपरिपूर्ण ज्ञान के द्वारा 

नवांण प्राप्त करते हैं। इसके विपरीत पाइ्चात्व विचारकों ने अपने. 

इृष्टिकोय को इबलोक की विभूति और पराभूति तक ही परिसीमित , 
रख उसमें अनिवार्यरूप से सामने आने वाले दैवजन्य क्लेश में ही 

जीवन का अन्तिम पटाक्षेत किया है। गीस की सर्वोत्तम निधि इलि-' 
यड और ओबडीसी में हमें वही च्रात उपलब्ध होती है, मानव जाति के 
साग्यचित्र को बत्रढ़ाहट के साथ देखने वाले महाकवि होमर का सार 
अशिल्लेस के इस वाक्य में आ जाता है कि ' निर्बल मनुष्य के लिए 
देवताओं ने भाग्य का यही पट बुना है; उनकी इच्छा है कि मनुष्य - 
सदा क्लेश में जियें और वे स्वयं ( देवता ) आनन्द में रहें ।” 'ल्लेमर 
के समी पात्र समानरूप से ठेव के हाथ की कठपुतली हैं; वह उन्हे 
जैसा चाहता है; नचाता है, ओर अन्त में कादिशीक बना धूलिसत्‌ 
कर देता है; उन्हे उद्यमजन्य क्लेश में छोड देता है। यरोप के इस 
दःखांत जीवन में क्लेश पर क्लेश आने पर भी लडाई में अड़े रहने 
की प्रवृत्ति को वर्जिल ने बड़े ही मार्मिक शब्दों में यों व्यक्त किया है 
“सप्ी मनुष्यों के लिए. जीवन का काल छोटा है, जीवन फिर नहीं 
लौदा करता; इस छोटे जीउन में यश:प्राह्ति करना; बस कौरत्म के 
हाथ में इतना ही है |” अपने समय में दीख पड़ने वोल्की जीवेन- 
परित्यिति को होमर स्वीकार करता हे; किन्त अतीत सम्यतत को 
चित्रयु करने वाली उसकी रचना में हमें उस उत्कट महत्त्व वतल्े सेत्य 
की प्राप्ति होती है, जिसे होमर अशेष मानव जीवन में अनुभव कर 
रहा था | इलियड का वर्ण्य विषय झुद्ध है ओर वह सब कुछ जो युद्धें 
में होता है, उसके कारण और उसके परिणाम समेत । श्रोडीसी का 
बराय विषय है वैयक्तिक साहसिक -कृत्यों से मर हुआ जीवन श्र 
उसका प्रातीष्य, अर्थात्‌ घर के लिए उत्कंठा और अपनी रक्ता की 
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चिन्ता । इन दोनों वर्ण्यविष्यों. में जीवन के भले बुरे ,रभी अनुमंत् 
आ।जावे हैं;-कवि इनका वर्णन करता है और साथ ही श्रग्नत्यक्ष रूप 
सेजीवन के प्रति अपना दृष्तिकोण भी दर्शाता है, जिसका चरम 
निष्कर्ष है जीना भर वहादुरी से जीना, चाहे सिर पर मंडराता 
देब कितने ही क्लेश क्‍यों न दे, श्रोर चाहे-सत्यु कल की होती 
धआआज ही क्‍यों न हो जाय । | 
'व्िपयप्रधान मह्यकाव्य के तत्वों का दिग्दश न हो छुका,. अरब 
।॒ , पाश्चात्य दृष्टि से उसके दो उपमेदों पर कुछ लिखना 
विफ्यप्रधान +अ्रप्रासंगिक न होगा। विष्रयप्रधान मद्दाकाब्य .दो 
कविता के गरक्तिः भागों में बाँटे जा राकते हैं; एक प्राकृतिक और 
तिकतथा आनुं- दूसरा आनुकारिक (77:09098); उदाइरण :के 
कारिक नाग के“ लिए जैसे अंग्र जी के महाकाव्य विश्नोवुल्फ और 
“दी उपभेद. मिल्टन-रचित पैरेडाइज लॉस्ट । व्यापार और 
ग्रकाशन की अगदिम ग्रवृत्ति क्रे मुखरित होने में 
साहित्य का बीज निहित है | आदिम विचारों तथा मनोवेषों के - लोत 
से, की वीर्माथाओ्ं तथा विधयग्रधान भदह्यकाब्यों की धारा चद्दी हैं; 
दोनों का 'ही समानरूप से स्वाभाविक विकास है; उन उन. विचारों 
तथा*माबनांश्रों के चित्रफल हैं जो तत्तत्कलीन , मानवः जाति की 
साँमीन्य दौक ये और इंस दृष्टि से देखनेः पर हमें भारतीयःरामायण 
तथा भंहामारतः में और ग्रीस में संपन्न हुए इलियड में उन बातों 'का' 
वंणन मिलता .है, जो उस' समय के भारत तथा ग्रीस में *जीवन- के' 
निष्कर्ष मांगी जाती थीं। दोनों देशों के तत्कालिक समाज' की-इन 
मंदॉकाब्यों में वर्णव की गई बातो में पूरी पूरी आस्था थी 4 अभे) एक 
ऐसी रचना, जो. इन्ही सिद्धांतों कें: आधार- पर स्थी गई हो, जो! -अपने' 
आकार; ैली:और दंश्कोंण मे इन्टीं के समान हो,.' किन्तु: मिंसकी 
ख्वनां ऐसे समाज तैथा युर्ग में संपन्न हुई हो, जिसकी रामायण (और 
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इलियड मे वर्णित की शई प्रथाओं ओर विश्वासों में आस्था- न । हो 
अवश्यमेव अपने संस्थान' और रंगरूप में उक्त मौलिक महद्दकाब्यों से 
मिन्न प्रकार की होगी | यह रचना अपने समसामयिक व्यक्तियों ।के 
जीवन का लेख भी नहीं, और नहीं दे इधमें उनके मानप्तिक जोवन का 
प्रतित्रित्र ही । रांक्षे में यह भौतिक महाकाव्य से भिन्‍न प्रकार की हे, 
यह प्राऊतिक होने को अपेक्षा काल्पनिक अधिक है। 
, +किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के इतिहास में एक अवस्थान : ऐसा 
होता है, जो महाकाव्यनिर्माण के लिए सुतरा अनु- 
यथार्थ महाकाव्य कूल होता है |, उस अवस्थान के बीतते ही 
का उदड्धाव किप्त मद्गमकाव्य की रचना में अप्राकृतिकता आ जाती 
युग में होता हे. है; क्‍योंकि महाकाव्य को उत्पन्न करने वाले 
, अवस्थान में जीवन अपनी आदिम अवस्था में 
होता है, और उस युग में प्राकृतिक कठिनाइयों के साथ जूकना 
मनुष्य का प्रमुख कर्तव्य होता है | साथ ही इस प्रकार. के 
समाज में साधारण नियम, प्रथा ओर सस्कृति का अमाव सा 
होता है | इस युग के व्यर्फियों में प्राकृतिक युंणों की अधिकता होन, 
है, जैसे निर्ममतता, सइनशीलता, और साहइसप्रियता; कलाएँ मः 
घर बनाना, नौका घड़ना आदि अत्यावश्यक्र पदार्थों तक हो 
सीमित होती हैं; इस युग का हर व्यक्ति केवल अपने किये का उत्तर- 
दायी होता है; क्योंकि वह संघटित समूहशक्ति, से उत्पन्न होने वाले 
नियमों के अ्रमाव मे, दर बात में अपने पैरों खडा दोता,-है।] संक्षेप 
में दर व्यक्ति अपना जीवन अपने आप बनाता, है। ऐसे - युग में 
मनुष्यों के लिए लोकोत्तर बातों में विश्वास करना ओर देवी देवताओं 
के साथ अपने जीवनतन्तु को त्वेघा देखना स्वाभाविक होता है; क्योकि 
ज्ननकी विचारशक्ति अविकसित होती है ओर उनके लिए :“'ज़ो. नहीं 
दीखता वही देव बन जाता दे ।” समाज क्री, इस-परिस्थिति में सहा- 
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काव्य खूब फलता-फूलता है, किन्तु इस परिस्थिति के नष्ठः द्ोते 'दी 
जीवन समाज तथा राष्ट्र के छारा निर्धारित किये गये नियमों « में. बंध 
जाता है और उसके साथ ही यथार्थ महाकाव्य का युग एक प्रकार 
से चल बसता है:। 
आज हमारा जगत्‌ वाल्मीकि तथा होमर के जयत्‌ से कहीं अधिक 
विपुल तथा कह्दी अधिक विशाल ब्रन गया है | आज 
रामायण ओर कोई भी कवि अपने महाकाव्य के लिए इस प्रकार 
महाभारत के युगं का विषय नही दर ढ सकता जिसके द्वारा उसकी, 
में ओर आज के रचना में रामायए और इलियड जैसी विश्वप्रिश्रता 
युग में भेद आ जाय । युद्ध को भी आज सत्र व्यक्ति,समान रूप 
से साइसक्ृत्य ' नहीं, समझते, और ऐसा, कोई भी 
व्यक्ति, जो अपनी बहादुरी से पोल पर जाकर अपनी विजयपताका 
न गाड दे, सब्र की दृष्टि मे समान रूप से “वीर नायक नहीं माना - जा 
सकता । हमारे अगणित मति-मेदो, धार्मिक भेदो, आचार-मेदो, व्यव- 
साय-भेदों तथा जीवन के प्रति होने वाले दृष्टिकोणों के भेदों से परिच्छन्न 
हुए जोवनपट में ,से कोई भी साहित्यिक ऐसा स्थल नहीं निकाल 
सकता ,जो सब व्यक्तियों को समान रूप से रुच सके; और स्मरण रहे 
इस सवंप्रियता मे ही विष्यप्रधान महाकाव्य का सर्व॑स्व निहित रहा करता 
है| कहना न होगा कि इस परिस्थिति में रचे गये महाकाव्य मौलिक 
महायकाव्यो से भिन्न प्रकार के होंगे; उनकी यह मिनन्‍नता' रचनाशेली 
में ही परिसीमित न रह उनके प्रसार, उनके आशय और उनकी अपील 
में भी उद्ध त होगी। न 
« मिल्टन रचित पैरेडाइज लॉस्ट को कथा हमारे लिए. उतनी दी 
अविश्वसनीय है जितनो कि इलियड की; कितु 
रामायण महा- अपनी गरिमा तथा अपील में मिल्टन की रचनः एक 
मारत तथा शिशु- सच्चा महाकाव्य है | ऊपर कहा जा चुका है कि 
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अल वध आदि महाकाव्य का वर्ण्यनविपक्न ऐसे कथानक तथा 
अहाकाव्यों में भेद आख्यान होते हैं जिनमें तात्कालिक समाज का 
के पूरा पूरा विश्वास होता है; किंत॒ पेरेड[ाइज लॉस्ट 
में यद बात नहीं है | इसकी कथा में इसके रचनाकालोंन व्यक्तिग्रों 
का भरोसा न था; यह्द तो केवल सप्रदाय के व्यक्तियों ही को मान्य 
थी | यही गत रामायण और महामारत की कथाओं को दहराने वाले 
आधुनिक संस्कृत और हिन्दी मद्दाकाव्यों के विषय में कही जा सकती 
हैं। ओर जहाँ कि प्राकृतिक महाकाव्यो' मे उनके रचग्रिताओं का 
 अ्यक्तित्व नही ठीख पढता था, वहाँ मिल्टन के पैरेडाइज लॉस्ट में 
हम स्वयं मिल्टन को विराजमान हुआ पाते हैं | निष्कर्ष इस वात का 
यह है कि जिस प्रकार अंग्र जी का पेरेडाइज लॉस्ट श्राकार प्रकार में 
तो आदि मद्दाकाव्यो' के समान है. किन्तु वस्त॒ुतत्व में उनसे झुतरा 
मिन्न, उसी प्रकार हमारे शिशुपालवध आदि संस्कृत मद्गयकाव्य और 
प्रियप्रवास तथा साकेत आदि हिंदी महाकावब्य आकार प्रकार में तो 
शामायण और महाभारत के समान हैं, क्रिठु वस्घुतत्व में उनसे 
खुतरा भिन्न; ० 
महाकाव्य के प्राकृतिक तथा आनुकारिक नामक ठोनो उप- 
विमागो' का ट्ग्दिशन हो चुक्रा. अब उनकी रचना- 
महाकाव्यों की शेली के विपय में कुछ जान लेना उचित द्ोगा | 
रचनाशेली : उन महाकाव्य का वचन-प्रत॑ध -वर्णनशैली में प्रवाहित 
में तथा नाटक होता दे | जिस प्रकार वर्णुनात्मक कविता अपने से 
और उपन्यास में प्रथम उदित हुए साहित्व से आगे उन्नति का एक 
मेद पग है, उसी प्रकार दर्णनात्मक कव्रिता में इससे 
आगे आने वाले ओर इससे भी कही अधिक विक 
सित नाथ्कीय साहित्य के बीज निद्चित है | नाटक के समान महाकाव्य 
अं क्रिया की अग्नसरता का विकास द्ोता है और दोनो' दी समान 
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रूप से अपने-पात्रो' के;बिकास में दत्तचित्त रहते हैं। ,कन्छु, मिय्ग 
और पात्रो' को सप्रदर्शित करने का दोनों का अपना अपना दंँग- 
प्रथक्‌ प्रथक, है । नाटक में प्रधुख क्रिया को पराक्रोदि पर नियत समय 
में पहुँचना होता है; ओर समय की इस संयतता के कारण द्वी नाटक- 
कार को अपने संकुचित पथ से इधर उघर जाने का अवसर नहीं 
मिलता । उसकी चतुरता इस बात में हैं कि कहाँ तक अपने प्रधान 
पात्रो' को निर्धारित परिधि में संकुचित करता हुआ उन्हें मुखरित कर 
सका है, और कहाँ तक अपनी रचना को प्रमुख पात्रों की पुष्टि में 
अग्नेसर कर सका है। महाकाव्य में समव और देश का ऐसा कोई 
बन्धन नही है | इसमें कवि क़ो अपने प्रधान वक्तव्य में इधर उधर 
जाने का अधिकार है, वह अ्रपनो रचना को प्रसंगागत ऐतिहासिक 
तथा हृवंशसम्बन्धी सूचनाओं से चारु चना सकता है। वह उसमें 
मानवजाति के युद्ध, उनके शस््रात्न, उनके घरबार, उनके यातायात- 
साधन आदि सभी बातो का निर्देश कर सकता है। साथ ही महा- 
काव्य की गति मे नियत्रण मी है | इसे शीघ्र ही समाप्त नहीं होना 
चाहिए, चमत्कार, तुलना तथा निदर्शन ऋषदि के द्वारा उसका 
'सुसजित होना आवश्यक है | कहना न होगा कि जहाँ वर्णन कीः 
इस स्वतंत्रता में अनेक लाभ हैं, वहाँ साथ ही इसमे अनेक कठि- 
नांइयोँ भी हैं | इस स्वतंत्रता के आकर्षण में मस्त हो कवि अपने विब्रय 
के साथ सम्बन्ध न रखने वाली बातो में लग अपनी प्रमुख घटना 
को भुला सकता है; और यह अकेला दोप ही किसी रचना को भद्दी 
बनाने के लिए पर्याप्त है । कवि के द्वारा उदभावित किये गये परिष्कार 
के इन उपकरणों द्वारा कथा को अग्रसर होने मे सहायता मिलनी 
चाहिए, न कि उन से उसका गति-अबरोध होना चाहिए। इसमें 
सशय नहीं कि किचित्‌ काल के लिए कथा में व्याक्षेय अथवा निरोध : 
डाले देने से उसका प्रभाव बढ़ जाता है, क्योकि इसके द्वारा केथा के 
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विषय में हस्तारी पूर्वभुक्ति (४०:७9 07) वीत्र हो जाती हैःक़ित 
कथा को आवश्यकता से अधिक देर तक निरुछ कर देना तो उसके 
प्रति होने बाले पाठक के प्रेम को तोड देना है ।|.महाकाव्य का लक्ष्य 
होना, चाहिए कवि के द्वारा इतिहास, उपाख्यान अथवा कल्पिनिक 
जगत्‌ में से एकत्र किये हुए पात्रो ओर घटनाओं के प्रति पाठक 
के मन में शनें: शनें: कितु ,प्राभाविकता के साथ प्रेम उत्पन्न करना | 
किन्तु यद्यपि उक्त उपकरणो' द्वारा महाकवि को श्र्थसामग्री में बहु- 
विधता आ जाती है, तथापि वह उस सामग्री पर “कही की इंद कही 
का रोड़ा भानमती ने कुनबा जोडा” के अनुसार अव्यवस्थित प्रतन्ध 
नहीं खड़ा करता; वह तो अपनी इस बहुरूपिणी अपक्व सामग्री को 
अपनी रचना के महापात्र में डालकर उसे ऐसे एकत्तामय पाक में 
परिवर्तित करता है कि सहृदय पाठक उसको चख चख कर नहीं 
अधघाते | विपय-प्रधान महाकराब्य सजने वाले महाकधि की विशेषता 
इसी बात में है | 
भावग्रधान कविता 
विपयप्रधान कविता का स्लोत हम ने आदिम पुरुष को उस 
कर्मसय प्रवृत्ति मे देखा था, जिससे प्रेरित दो बह 
विपयिप्रधान गिरिगहर में से जिलखिला- कर सामने पडी चद्यन 
कक्िति का पर फूटने वाले निम्र के समान देव के द्वारा 
ज्ञोत : उसका सजाये गये जीवन-सग्राम में बराबर रत रहता:था 
लक्षण. और बार-बार इस सग्राम में मुंह की खाने पर भी 
उस मे अ्रडा रहता था। अमी उस कर्मवीर ने” 
पराजय का पाठ नहीं पढ़ा था। के 
शने: शनेः सम्यता और संस्कृति के विकास के साथ साथ उसः 
की कर्मण्यता मन्द पड़ती गई ओर उसकी विचार-बृत्ति, अथवा 
केंद्रामनुगामिनी शक्ति विकसित होती गई। अब वह बाह्य जगत को 
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'ओड़ा और टीस से अ्रनुविद्ध हुआ देख कर अपने भीतर प्रविष्ट हुआ । 
उस के अन्तमु ख होने पर उसके मुह से जो कविता निर्कली, 
उसी के विविध रूपों को भावप्रध्ान कविता कहते है । 

भाबप्रधान कविता का दहोत गायक के उत्कट मनोवेगों में है| . 
प्रारम्म में मनुष्य ने अपने इन मनोवेगों को अ्रव्यक्त 

' विषयिप्रधान ध्वनि हारा प्रकाशित फिया था; हमारा वतंमान 
कविता और विशुद्ध सगीत उसी ध्वनि का संयत हुआ विकसित 
मनोवेग रुप है। म्रार्म्म में इस व्वनि के साथ सत्य का 
सम्मिश्रण था: साहित्य का पहले-पहल प्रवेश 

-इससे बार बार आवृत्त होने वाले एकस्वर शब्दों के रूप में 
हुआ | सभ्यता के आलनुक्रमिक विकास के साथ साथ आदिम पुरुषों 

के इन्हीं तत््वो से भिन्न मित्र कलाओं का उद्धव हुआ. इन्दी कलाओं 
में भावप्रधान कविता भी एक हे; जिसका सरल लक्षण है शब्दों 
के द्वारा उत्कट सनोवेगों का संगीतमय प्रदर्शन | कहना न होगा 
कि भावप्रधान कविता का निष्कर्ष कवि के उत्कट मनोवेगो में हैः 
उसके द्वारा उच्चारित हुए शब्दों मे बॉघे गये वस्तुम्नतिरूप तो उसके 
मनोवेगो को व्यक्त करने अथवा उन्हे बाहर बहाने के साधनमात्र हैं । 
शब्दों में सपुटित हुए अतिरूपो में कवि का सनोवेश इस प्रकार 
उच्छूवसित होता है, जैसे अपने आप को शब्द द्वारा बहाने वाले 
चातक का आत्मा, उसके गले में उच्छुवसित हुआ करता है। 
शब्दायमान चातक का जो कुछ आप को ठीखता है वह उसका 
बाह्य रंग और उसकी क्रिया है जो आप सुनते हैं वह उसका गीत 
है; उसका मनोवेग, जिसकी कोई प्रतिमा नही, एकमात्र अनुभूति 
का विप्रय है, इन्द्रियो का नहीं | भावप्रधान कविता के अर्थ का सार 
कवि के मनोवेगों में है, जो शब्दों मे बंधे हुए; प्रतिरूपो द्वारा प्रस्फुटि 
होते हैं । ओर चाहें भावपधान कविता कैसी मी व्यक्तित्व-प्रधान कय 


| 
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न हो-ओऔर स्मरण रहे इस कोटि की सभी रचनाएँ व्यक्तित्वप्रधान 
हुआ करती है---यह उस मनोवेग के द्वारा जो मनुष्यमात्र में समान - 
रूप से एक है--विश्वजन का दाय बन जाती है; और इसका 
परिणाम यह होता है कि कवि की तान में पाठक की कान मिल, कर 
एक हो जाती 
जीवन मनोवेगों की एक शद्धला है। मनोवेग मे चंचलता है 
स्यह उठता है, गढ़ता है, ओर फिर कह्दी विलीन हो जाता है; बार 
चार नष्ट होकर यह बार बार आता है । जीवन की नदी इन लदरियों 
की एक समष्टि है । जीवन के ये मनोवेग जब घनीभूत हो शब्द्‌- 
अग्रादर्श में परिणत होते है तब गीतिकाव्य का जन्म होता है । 
गीतिकाव्य इन अव्यक्त मनोवेगों का व्यक्ति प्रदान करता हे 
वह रसाप्लावित हुए कबि के आत्मा को कंठ दे देता है | यही 
उसकी वृत्ति है, इसी में उसका कलापन हे, ओर यही, उसकी 
उपयोगिता है | 
गीतकाब्य में एक ही मनोवेग की प्रधानता होती है | जब 
कविकुलयगुद कालिदास ने वर्षा के आरम्भ में स्निग्ध 
विवयिग्रधाव गम्भीर घोप करने वाले जलघर का पीन क़लेवर देखा 
रचना के सनोवेग था, तब उनके मन में न जाने क्यो, जन्म-जन्मा- 
की एकता नन्‍तरवयापी विरह का एक अ्रप्रव भाव संचरित 
हो गया था और उनका आत्मा मेघदत नामक 
कविता के रूप में वह निकला था | उस विरद्द से आविष्ट होने पर उन्हे 
चराचर जगत्‌ उसी में पीडित हुआ दीख पड़ा था । क्या जम्बूकुल्ल 
-की शयामला समृद्धि, क्या सजल नयन की पुलक, क्या हरित कपिश 
वर्ण वाले कदंत्र वृक्ष, क्या उनको एक टक निद्दारने वाले हरिण, सभी 
समान रूप से उसमें बिघे दीख पड़े थे। मेघदूत में आदि से अंत तक 
आनत्र दृटय का वही युगभुगातव्यापी विरह-माव मुखरित हुआ है | 
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हम प्रतिदिन, हसों को आकाश में .उच्ता देखते हैं, इमने 
अगणशित बार बादलों से भरे आ्राकाश में वक-पंक्तियाँ उडती देखी हूँ । 
किंतु जब एक भावुक कवि कलनादिनी नदी के निर्जन तट के ऊपर से 
हंस,श्रेणी को उडता देखता है तब उसका हृदय एक अपूर्व सौंदर्य 
की तरंगों से आप्लाजित हो जाता है और वह अनायास कविता के 
रूप में. बह निकलता है तत्र वह हंस श्र णी पक्तियों की एक श्रेणी नहीं 
रह जाती, तब वह परलोक का दिव्य दूत *नकर उसके सम्मुख आती 
ओर उसे वहाँ का रहस्यमय सदेश दे उधर पहुँचने का मार्ग दिखाती 
है । - 

भावप्रधान कविताओं का परिपाक उस शोकमय चेदना में 

है, जिसे महाकवि भवभूति ने करुण रस के 

भावग्रधान रचना नाम से पुकार सभी रसों का आधार बताया 
का परिपाक कहूंए है। कभी कभी इस कोटि की रचना में मनोवेग को' 
रस में होता है विजयी भी दिखाया गया है; किंतु बहुधा- मनोवेगः 
“ निरर्थक रहता है, क्योकि यह प्रक्ृत्या क्षणजीवी है; 

ओर हम में सभी ने मनोवेगों की अफलता अथवा उनका फलकर 
तिगड जाना अपने जीवन में बार .बार देखा है। किंतु मनोवेगों की 
अफलता के इस द्रु:खद प्रभाव को दूर करने के लिए. प्रत्येक रचना 
का परिपाक शात रस में किया जाता है | हमारे रामायण और महा- 
भारत का अंत इसी मगलमय शात रस में हुआ है। पश्चिम में भी 
मिल्टन ने लीसिडास ( ॥,90०.१95 ) के विलाप के अनन्तर सिद्धों के 
स्वर्ग की कल्पना करके अपनी रचना का शात रस में परिपाक किया 
है | इसी प्रकार टनीसन ने अपनी “इन मेमोरियम' नामक रचना में- 
इसकी निष्पत्ति सजीव देवी इच्छा के साथ मिल कर एक हुए प्रेम की 
नित्यता को निद्शित करने वाले विश्वदेवताबाद में और शैले ने 
अपनी एडोनेस ( 80075 ) नामक रचधा में इसकी निष्पत्ति इस 
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आशा में कि उसका/ आत्मा मी देहपंजर को छोड़ एक दिन »सउ 
जंगत में पहचेगा जहाँ एडोनेस पहुँच चुका है, उस ज॑गत्‌ में जहाँ से 
कीटस का आत्मा अनन्त में टिके नक्षत्र की नाई उन्मुख हो उसे 
अपनी ओर चला रहा है, और अपनी प्रोमेथियस , अनबाउंड नाभक 
रचना में पीड़ित मानवसमाज के'.'सम्मुख आगामी सुवर्शंयुग 'की 
स्थापना करके की है । : 
यह तो हुई अपेत्षाकृत विपुत्त रचनाओं की बात | सच्ची-मावफ्रधान 
« -»' कविता में कवि को किसी भी ऐसे सांत्वना देने वाले 
भावप्रधान रचना स्वर्यादि की कल्पना नहीं करनी पढ़ती | बंह तो 
की पराकाष्टा से किसी कलनादिनी नदी के निर्जन तट के ऊंपर से 
एकमात्र कि उढ़ती हुई वकपंक्ति को देख कर उस आतरिक 
ओर उसके मात्र सौंदर्य के लोत में लीन हो जाता है, जो अशेष ब्राह्म 
'रहजाते हैं. वोदर्य का चरम आगार है, उस समय-उसकी-गति 
ऐसी होती है जैसे विजया को पीकर भस्त हुए प्रेमी 
की; उस आतर प्रेम से आविष्ट होने - पर वाह्य जगतु उसकी आँखों में 
नाच नाच कर तिरमिराता हुआत्रा शनः शनः ल॒प हो जाता है; नदी 
का रच चुप हो जाता है, निर्जन तट बई जाता' है, वक-पंक्ति पिलीन 
हो जाती है, वस वह रह जाता है. ओर' उसके.रहस्यभय तरल- स्वप् 
रद जाते हैं ।जहाँ विपय-प्रधान कविता रचते समय कब्रि के सम्मुख 
विपय पक्तित्रद्ध द्ोट्खड़े हो गये ये ओर वह उन्हें'चीन्द रहा था, वहाँ 
विपश्रिषधान कब्रिता करते समय एकमात्र कवि रह जता है, बाह्म 
प्रकृति उसके आत्मा में अपना आदर्श अथवा प्रतीक - छोढ़ कर 
तरल बेन जाती है. अधवा अनुमूति के अत्यधिक निगूढ़ द्वो जाने 
वर सुतरां: लुत हो जाती है। और जिस प्रकार कालीशाड़ी में 
संस्त -.होकर नाचने वाले सच्चे वंग वेष्णव अपने . आपे,. को 
अल जांतें हैं इसी प्रकार सिघयि प्रधान रचना में फूश्ते समय 
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भावुक कवि अपने आपे को भूल जाते हैँ । और जिस 
प्रकार दिव्य अप्सराएँ नदियों में से मधु तथा क्लीर तभी सचित ऋरती 
हैं जब वें डियोनीवस के मत्र में देंधी होती है--्पने श्रापे को भूली 
होती हे--अ्रन्यपा नहीं, इसी प्कार भाडइक कबि का श्ात्मा ग्रीति- 
काव्य के रूप में तमा प्रवाहित होता दे जद वह प्रेम में अपन द्वदय को 
पूरी तरह घुला चुका होता है। जिस प्रकार मघुमत्तिकाएँ मघुमद से 
मत्त हो भरी टपहरी, निर्जन में, फूल से फूल ०र मेंटराती श्रॉर उनमे 
से मधु इकट्ठा करती फिरती है, उसी प्रकार प्रतिभा की सुरा मे मत्त 
हो सच्चा कवि भी सरसध्वती के उपवर्नों तथा कंदराप्रों में बहने वाले 
मघुमय लोतों से अपने गीतरूपी मधुकरणों को एकन्र करता हुआ उड़ा 
करता है | और जिस प्रकार उन मधुमक्तिकाओं द्वारा रंचित किये 
मधु को उनसे बलात्‌ छीनकर हम उनके सभी प्रवत्नों तथा आ्राकाक्षात्रों 
को घूलियात्‌ कर देते हैं --पर फिर भी वे, क्योंकि उनका स्वभाव ही 
सघुसंचय करना है, परुष्पों के अंतरात्मा में घुस वहाँ के अम्रत को पीना 
ही उनका जीवन है--मघुसंचय करती ही रइती हैं, उठी प्रकार एक 
सच्चा कवि अपने प्रयत्नों के विफल होने पर भी बराबर इस संसाररूपी 
उपवन के व्यक्तिरूप पुष्पों की अंतस्तली में पैठ वहाँ के अम्ृतमय 
एकत्व रस को प्रीता रहता है।इस प्रकार इम देखते हैँ कि 
आकांक्षाओ की विफलता ही मे जीवन का आरम्भ है ओर एक 
सच्चे विषयिग्रधान कवि की रचना में विफलता फो -ही जीवन के 
गीत का आधार बनाया जाता है । 
. जिस प्रकार विषयि प्रधान कविता में उसी प्रकार नाठक और 
उपन्यास , में भी एकता का होना आवश्यक है।' 
विषयिप्रध/व किंठु साहित्य की पिछली दोनों विधाओ में कलाकार 
कविता की एकता को एकतास्थापन के लिए संचित रहना पढ़ता है । 
तथा नोटकीय. एकता के इस उद्दे श्य को ध्यान में रख वह अपने 
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एकता में भेद है सभी पात्रों और घटनाओं को प्रमुख घटना का. 

अनुसारी बनाया करता है; उस, घटना के एक ताग्रे” 

में उन सब को पिरोया करता है। यहाँ हमें कलाकार का हाथ एकन्नी- 
करण की दिशा' में चलता हुआ दिखाई देता है । इसके विपरीत 
विप्रयिप्रधान रचना में कवि की सब दृत्तियाँ विषयी के रूप में अनुगत 
हो स्वयमेव एक बन जाती हैं और उनका प्रकाशन भी अग्रवर्तितरूपेयण 

एक तान और एक लय के रूप में फूट पड़ता है। यहाँ उसे किन्ही: 
निर्धारित नियमों का पालन नहीं करना पढताः यहाँ तो उसका एक- 
मात्र ध्वेय श्रोता को अपने साथ कर लेना शेता है| इसका निष्कर्ष 

यह निकला कि अपने तथा श्रोता के मध्य ऐक्यस्थापन के लिए श्रपनी 

रचना को वह चाहे जिस प्रकार घड सकता है, उसे चाहे जिस छुंद , 
में वॉध सकता है | क्रिन्ठु इसका आशय यह कदापि नहीं कि जिस 
प्रकार उसके मन में विषयिगप्रधान कविता के उद्नोधक मनोवेग का 

प्रकप एकदम हो आता है, उसी प्रकार उसकी भी रचना अनायासः 
निष्पन्न हो जाती है । नहीं, रचनानिष्यत्ति के लिए उसे मी प्रयास 

क्ररना पड़ता है | किन्तु कवितानिष्पत्ति हो चुकने पर कलाकार का 
हाथ अपनी कला में छिप जाता है और उसकी रचना उसके स्वाभा- 
विक सम्रुच्छुब्रसन के रूप में आविभूत होती है। 

विपयिप्रधान रचना के प्रारंभिक रूपो म॑ कवि हमारे सम्मुख 
कलाकार के रूप मे त्रिलकुल नहीं आता। वेदो' 

भाव ग्रधान की ऋचाओ' में इमें उनको निर्माण करने वाला 
कविता की हाथ किंचित्‌ भी दृष्टिगोचर नहीं होता | जिस प्रकार 
स्वतःप्रवर्तितता! धरणी के वरुण वक्ष/स्थल से जल का उत्लाब 

' -आाविभूत होकर ही इमें प्रत्यक्ञ होता है, वह कहाँ: 

से आया, कैसे आया और किस रूप में आया, इत्यादि की इसमें 
जिज्ञासा तक नहीं होती--इसी प्रकार वे गीत तो ऋषियों की हृदय- 


रु] 


श्ड४ड साहित्यमीमांसा 


रंपली : से मुखरितः होने प्रर ही प्रत्यक्ष हुए ये, .जलभरजत॒, जीमूत मे 
चपला प्रत्यंचा के समान चमक कर ही दीख पड़े थे । उनके रचने 
वोलो' ' के मन॑ मे,  उन्‍्हें-किस रूप में रचा जाय, भ्यह प्रगन उठा ही ' 
न था 4 ऊिन्तु इस कोटि की रचना - के एक्र बार प्रस्फुटित होने पर 
कवि का कत॑ध्य है'कि वह. अन्त तक उसे उसी रूप में निभाता 
जांय; उसके छंद और रीति आदि में किसी प्रकार का खलने बाला 
भेद न आने दे १. - 
जब्न हम विपयिप्रधान कविता की दृष्टि से हिन्दी साहित्य के ,इति 
- ' हास का अनुशीलन करते हैं तत्र हमें इसको परंपरा 
', विषंयिप्रधान अनेक:स्थलों पर खंडित,हुई दीख पडती.है । ट्विन्दी 
कविता की दृष्टि साहित्य का विप्रयप्रधान वीरगाथाकाल खुमानरासो, 
से हिन्दी . « बीसलदेवरासो, प्रथ्वीराज रासों, आल्हा और घिजय- 
साहित्य'पर एक पालरासो में बीतकर उसका विषयविषयिप्रधान भ्रक्ति- 
'. हइृष्टि' - काल कंत्रीर, जायसी, सूर और तुलसी की सचनाओ' 
8 : मै हमारे संम्मुख आता ल्‍है। इन में कत्ीर, तथा 
-सूंर की रचनाओ को इम किसी सीमा तक व्रिपयिप्रधान कह सकते 
हैं; क्योंकि इन “दोनों की रचनाओ मे हमें कवियो-का अपना आत्मा 
विवृत हुआ ठीख पड़त्ता: है | जायसी की रचना लाज्षणिक अथवा 
रूपकमय .है, ओर तुंलसी का मानस विषय-प्रधान | भक्तिकाल 
के पश्चात्‌ इम हिन्दी के रीतिकाल मे आते हैं, जिसकी रचनाएँ 
बहुधा विषयप्रधान, हैं । इन ख़्वनाओ्ा, मे. हमें कविता का उसके 
निखरे “रूप में दर्शन. नहीं होता; और ध्यान से देखा >ज्यथ तो 
ह कविता :नदीं, अपितु चम्रत्कारों तथा /अलकारो की जादूभरी 
पिथरी हैं, 4:चितासशि,- यशवंतर्सिह, , बिहारी, -मतिराम, भूपण 
कुलपति, द्वेब,,पद्माकर, प्रतापसाहि -आदि-की रवनाओ में कद्दी कद्दी 
प्कविता का उत्कृष्ट, रूप मिलने पर-भी _ हृष्कोण साथारणतया 


कक 
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शब्दाडम्बर और अलकारों के विधान में लीन हुआ दीख पढ़ता है । 
हिन्दी के रीतिक्रात्न से चलकर इम उसके आधुनिक युग के प्रारं- 
भिक्र काल ( संबत्‌ १६२४-१६६० ) को छोडते हुए उसके मध्ययुग 
६ १६६०-१६७५ ) में प्रविष्ठ हो मैथिलीशरण गुप्त की वाणी में 
खविपयिप्रधान कविता का उनके 
बार वार तू आया 
पर में पहचान न पाया 
इत्यादि पतद्मों के रूप म॑ दर्शन करते हैं। मध्ययुग के पश्चात्‌ आने 
वाले नवीनयुग में (१६७५ से १६६३ ) हिंदी की विप॑यिप्रधान 
बारा महादेंटी वर्मा, जयशंकर प्रसाद, सयकात त्रिपार्ठी, सुमित्रानन्दन 
पंत इलाचन्द्र जोशी, रामकुमार वर्मा, हरिवश राय बच्चन आदि 
सुकवियों की मनोरम रचनाओं में बड़े ही अनृठे रूप में अवतीर्ण 
हुई है । 
जिस प्रकार दिदी म उसी प्रकार अग्रेज्ञी में भी ,विपविप्रधान 
कविता का उत्थान और पतर्न हुआ दीख पड़ता है । 
इसी दृष्टि से एलीजवीथन युग मे सपन्न हुईं रचनाओं पर फ्रेच 
* अंगजी साहित्य तथा-इटालियन रचनाओं का प्रमाव पढ़ा, जिससे 
का अन्वीक्षण उनमें रुचिकर नवीनता आई और इस श्रेणी की 
रचनाओं का उस देश में-पर्यात्त आदर भी हुआ । 
इसका परिणाम यह हुआ कि १६वीं सदी .के पिछले अश्रध में इस 'कोटि 
की रचनाओं के उस देश में अनेक संग्रह प्रकाशित हुए | एलीजबींथन 
युग ने जिस प्रकार नाट्वक्षेत्र में इसी प्रकार कवित्व्षेत्र में भी बहुत सी 
कृतिम स्चनाओं को जन्म दिया | इसका कारण था उस समय के कवियों 
की प्राचीन रचनाओं के पीछे चलने-की बलवती इच्छा | मिल्टन 'के 
अख्यात्त गीतों के पश्चात्‌ अंग्र जी लीरिक उन विषयों सें प्रवाहित हो 
आई जो उसके लिए उपयुक्त न थे, जैसे दर्शन-घर्म | साथ ही उस समय 
६२० 
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की लीरिक में, लीरिक के रूप को आवश्यकता से अधिक संबत करने 
वाले आ।चार्यों के हाथ में पड जाने के कारण एक प्रकार की पंग़ुता 


, आ गई । प्रकारवाद के इस युग मे साहसवृत्ति के नष्ट हो जाने के 


कारण उससे उत्पन्न होने वाली विप्रयिप्रधान कविता भी दब्र गई। 
और जहाँ हमे परिष्कार के इस युग में नटी के समान बनी-ठनी सुसंयत 
कविता के प्रचुर मात्रा में दर्शन होते हैं, वहाँ मनोवेंगो के समान ही 
स्वतंत्रताप्रिय विपयिप्रधान कविता का शअ्रपेक्षाकृत अभाव सा दीख 
पडता है। इस युग में ठीख पडने वाली काट छॉट की गबृत्ति से उप- 
रत हो, कवियो का ध्यान फिर सोछ्वचाद की ओर गया और उनके 
मन में मूर्त मे छिपे अमू्त सौदर्य को, प्रस्तुत में सन्निद्वित हुए अग्रस्त॒ुत 
रहस्य को खोज निकालने की उत्कंठा जाणत हुईं, जो आगे चलकर 
वन्स, वर्ड सवर्थ, कोलरिज, वायरन, शैले और कीट्स जेसे महाकबियो 
की रचनाओं में अत्यन्त द्वी र्मणीय भंगियों के साथ कविता-मंच पर 
अवतीर्ण हुई | 
कहना न होगा कि परिवर्तेन की जिस उत्कट अमिलाषा और 
प्रवृत्ति ने साहित्यिक, सामाजिक तथा धामिक क्षेत्र 
आधुनिक हिन्दी के परंपरागत बंधनों से उन्मुक्त हो चक्रवाक और 
कवियों की ब॒लबुल की नाइ स्वतंत्र विचरने के लिए अग्रेजी में 
भावप्रधान वर्न्स, वर्ड सवर्थ, शैले और कीट्स जैसे महाकवियों 
रचनाएँ को ेरित किया था, सर्वतोमुखी स्वातंत्य की उसी 
उद्दयाम अभिलाषा ने हमें हिन्दी में प्रसाद. ४त 
निराला और वर्मा जैसे सुकवियों के दर्शन कराये हैं | इनके गीतों 
में धार्मिक, राजनीतिक, आधिक, सामाजिक तथा साहित्यिक रूढियों 
की बेड़ियों में जकड़ा हुआ भारत का आत्मा एक बार फिर से स्वातंत्य 
के लिए त्रडे ही करुण स्वर में चीख उठा है। आधुनिक युग में 
अनर्गल हुई सोने की चमक ने और उसको येन केन प्रकारेय जुटाने 
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के आत्मबाती उपकरणों के जंजाल ने भारत के सनातन प्रेममय 
आत्मा को ठव्ा रखा था; इन कवियों के हदवों में प्रेम का वही सना- 
तन भाव आज फिर से फूट निकला है | भारत का यह चिरंतन दाय 
अपने विशुद्ध रूप में, अपने अत्यन्त ही उदात्त तथा कमनीय रूप में 
हमें कालिदास, तुलसीदास तथा सूरदास की रचनाओं में उपलब्ध 
हुआ था । ऋत्रीर को रहस्यमयी प्रतिभा ने उसे मरत्यलोक की निम्न 
तली में प्रवाहित करते हुए भी नील नभ की आाकाशगंगा में पहुँचा 
दिया था। जायसी ने उसी अ्ग्रस्तुत प्रेम तत्त्व को प्रस्तुत -में 
निदर्शित करके भारतीय आद्शंवाद पर, सफ़ी इृष्टिकोण का मुलम्मा 
फेरा धा | प्रेम इमारे सम्मुख अपने इन सभी रूपो में आया था, और 
खूब छाया था | किन्तु अपने इन समी रूपों में यह अब तक समुद्र 
की माँति घीर था; गम्मौर था, अगम थाः ससार में श्रविरत रूप से 
होने वाले उत्थान और पतन की परिधि से यह बाहर था | हमने राम 
और सीता के प्रेम में, कृष्ण तथा गोपियों के अनुराग में चंचलता न 
निरखो थी | सक्षेप में हमने अपने प्रेम को मानव सत्ता का अ्रगम 
दादर्श बनाया था; उसे मनमन्दिर में सुवर्ण का मेद बनाकर प्रतिष्ठा- 
पित किया था । प्रसाद, पन्‍त और निराला का प्रेम इससे कुछ मित्र 
प्रकार का है | उसमें भारत के प्रेमी की सारी ही स्निधग्ता, घनता 
श्रौर पवित्रता विद्यमान है, पर साथ ही उसमें पश्चिम से आये पेम की 
सारी ही चपलता, स्फीतता मस्णता तथा तरलपन भी उपस्थित है । 
इन कवियों की अमिराम रचनाओं में भारत और पश्चिम का प्रेस एक 
अनिवचनीय दिवेणी के रूप में प्रवाद्दित हुआ दे | इन कवियों की 
विशेषता इसी वात में है | 

१६३० में हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिद्यास लिखते 
समय दमने आधुनिक युग के इन कतिपय कवियों का सारासार 
विवेचन किया था, और इनकी रचनाओं में विश्वजनीनता के कुछ 
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चीज छिपे देखे थे | उसी वर्ष, इमारे इतिहास से कुछ पीछे, काशी 
से प्रकाशित हुए दोनो इतिद्यास्ों में इन कवियों को उपेक्षा की दृष्टि 
से देख साहित्यज्षेत्र से ब्राहइर निकाल दिया गया था। सौभाग्य से 
वह दृष्टिकोण अब बदल गया है, और हमारे आलोचकों ने अपने 
कवियों कर आदर करना सीख लिया है। 
हम ने अभी कहा था कि आधुनिक युग में उत्पन्न हुई स्वातंत्य- 
प्रवृत्ति ने उक्त कवियों की विपयिप्रधान रचनाओं की , 
स्वातत्न्य प्रवृत्ति जन्म दिया है। स्वातत्य की प्रवृत्ति ने जहाँ उनकी 
का कलांपक्ष पर ॒ रचना के भावपेक्ष को नवनवोन्सेपी' बनाया है 
ग्रभाव वहाँ साथ ही इसने उसके कलापन्ष पर भी चार 
चॉढ लगाये हँ। हम जानते हैं कि कबीर ने 
अपनी अव्यटी वाणी मे दोहे तक के नियमों को तोड़ डाला था 
और अन्य कवियों की रचनाश्रो में भी दमें छुदोमंग आदि दोप मिल 
जाते हैं | अतुकात प्रणाली उस्क्तत मे पहले ही प्रचलित थी; हिन्दी 
के प्रेमी कवियों ने अपनी रचनाओं में इसी को अपनाया है। खड़ी 
चोली मे अत्यानुप्रास-रहित पश्च का सत्र से पहले स्वागत परिडतत 
अम्बिकादत्त व्यास ने किया था । उनका कंसवध नामक काव्य बरवे 
छुंद में है, पर उसमें अंत में ठुक नहीं मिलाई गई है | सूर्यकांत तिपाठी 
निराला ने इतने ही से सन्तुष्ट न हो अपनी रचनाओं में स्वछुच्द छुन्द 
का श्रीगणेश किया | आपके स्वच्छुन्द छन्द दो प्रकार के हैं। एक 
में तुक के नियम का पालन किया गया है । दूसरे' में तुक का पालन 
मी नहीं है और ऊपर नीचे की पंक्तियो में मात्राएँ भी समान नहीं 
हैं| हर पंक्ति अपने ही में पूर्ण है ओर भावो की आवश्यकतानुसार _ 
संक्षित अथवा विस्तृत चनाई गईं है । किन्तु एक दृष्टि से प्रत्येक पंक्ति 
इसशी पर आश्रित भी है। छुन्द में मधुर लय का ध्यान रखा गया 
है, जिसके अनुशासन में सब पक्तियाँ चलती हैं | यह बात -निम्न- 
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लिखित उदाहरण से स्पष्ट हो जायगीः | 
त विजन-वन-वल्लरी पर ह॒ 
सोतो थी सुह्यग-मरी--स्नेह-स्वप्न-मग्त--- 
अमल-कोमल-तनु तरुणी--जुद्दी की कली, 
हृग बन्द किए, शिथिल, पत्रांक भे, 
वासंती निशा थी | 

छुन्द'क्षेत्र में प्राप्त हुई स्वतन्त्रता दी से सन्तुष्ट न हो पत जी ने 
लिंगों के विषय में भी स्वतन्त्रता बरती है | आप लिखते हैं---. 

“मैने अपनी रचनाओं में, कारणवश, जहाँ कहीं व्याकरण की 
लोहे की कडियाॉँ तोड़ी हैं, यहाँ कुछ उसके विषय भें लिख देना 
उचित समझता हूँ | मुझे अर्थ के अनुसार दी शब्दों को स््रीलिंग, 
पुल्लिंग मानना अ्रधिक उपयुक्त लगता है | जो शब्द केवल अकारत 
इकारात के अनुसार द्दी पुल्लिंग अथवा स्त्रीलिंग हो गये हैं. और 
जिनमें लिंग का अथ के साथ सामंजस्य नहीं मिलता, उन शब्दों 
का ठीक ठीक चित्र ही आँखों के सामने नही उतरता, और कविता 
में उनका प्रयोग करते समय कल्पना कुश्ठित सी हो जाती है | वास्तव 
में जो शब्द स्वस्थ तथा परियृण चणों में बने हुए होते हैं उनमें 
भाव तथा स्वर का पृण सामंजस्य मिलता है, और कविता में ऐसे 
ही शब्दों की आवश्यकता भी पडती है | मुझे.तो ऐसा जान पडता है 
कि यदि संस्कृत देवता शब्द हिन्दी में आकर पुल्लिग न हो गया 
होता तो स्वयं देवता ही द्विन्दी-कविता के विरुद्ध हो गये होते। प्रभात 
के पर्याववाची शब्दों का चित्र मेरे सामने न्त्रीलिंग भे ही आता है. 
चेष करने पर भी में कविता में “उनका -अबोग पुल्लिग में नहीं कर 
सकता | ..०बूँढ” “कयन आदि शब्दों को में उमय लिंगो में 
प्रयुक्त करता हू । जहाँ छोटी सी बू ढ हो वहाँ स्लीलिंग. जहाँ बी 
होम्वद्ाँ पुल्लिंग, जहाँ हलकी सी छृदय वी कंमन हो वहाँ -ज्ीलिग, 
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जहाँ जोर से घड़कने का मावर हो वहाँ पुल्लिग |”? ' 

पंत जी के ये विचार युक्तिसगत हैं अथवा अरुंगत इस विपय 
में यहाँ वाद-विवाद नहीं करना | कहने का तालय॑ केवल इतना है 
कि आधुनिक युग के कवियों मे स्वातंत््य की प्रवृत्ति उद्याम हो रही 
है और उनके लिए क्‍या माव ओर क्या कला, किसी भी पत्ष में 
नियमो मे बंधना असह्य हो रहा है । जिस प्रकार किसी जाति अ्रथवा 
राष्ट्र के धारावाहिक इतिहास में ऐसे प्रसंग अनिवायंरूप से आया 
करते हैं, इसी प्रकार उस इतिहास के रागात्मक प्रकाशनरूप साहित्य 
में भी उनका आना अनिवार्य होता है। भारत का वरंसान जीवन 
उथधलपुथल का जीवन है; फलतः इमारे साहित्य भें भी जिधर देखो 
उधर ही उथलपुथल मची दोख पडती है। निश्चय से क्राति क॑ 
पराकोटि पर पहुँच चुकने पर शात जीवन के दर्शन होंगे, तब हमारा 
साहित्य भी अपने आप संयत तथा परिपूण हो जायगा । | 

अंग्रेज़ी की विपयिप्रधान कविता को विद्वानो ने उसके सस्थान 
( 807ए०0778 ), उसमें दीखने वाली भावपक्ष के प्रति कलापच्ष की 
अधीनता ओर उसमें व्यक्त होने वाले कवि के व्यक्तित्व की दृष्टि से 
अपने वर्गों में विभक्त किया, है | कहना न होगा कि हमारे कवियों 
की रचनाएँ अभी उतनी संयत तथा परिष्क्ृत नहीं हो पाई हैं; इसलिए 
यहाँ इस दृष्टि से उन पर विचार करना भी अ्रनुपयुक्त प्रतीत 


छोता है। 
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वर्तमान युग परिवर्तन का युग है। किसी एक देश, एक जाति 
अथवा एक भेणी में ही नही, अपितु एक सिरे से दूसरे सिरे तक सब 
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जगह, सभी जातियों और सभी-श्रे णियों में परिवर्तन का दौर चल 
रहा है। न केवल भोतिक, अगितु मानसिक तथा चारित्रिक जगत्‌ में 
भी इसका चक्र अनवरत घूम रहा है। प्राचीन मर्यादाएँ टूट रही हैं, 
पिरंतन विचारधाराएँ सूख रही हैं; पुराने संघटनो का कायाकल्प 
हो रहा है, जीवन की निभ्वत शक्तियाँ, जो अब तक अव्यक्त पड़ी थी, 
प्रबलता के साथ अग्रसर हो रही हैं ओर परिवर्तन के इस उद्दाम 
प्रवाह की हमें इयता नहीं दीख पढ़ती | आज हमारा जीवन प्राचीन 
प्रथाओं के खेंडहरो में बीत रहा है । इन खेंडइरो के धूलिपटल के 
म-य में से हमें एक नवीन जगत्‌ की कॉकी दिखाई देती है । 
श्ध्वी सदी--जो' इम से कभी की बिछुड़ चुकी हे ओर जिसकी 
इतिकर्तव्यता को अब इम केवल उसके प्रतिबिम्ब 
#्६वीं सदी का रूप में देख पाते हैं--सिद्धातों और उनके प्रति 
हष्टिकोश होने वाले अनुराग का युग था। इस के घोषक 
सिद्धातों में प्रमुख थे राजनीति, इतिहास की आगिक 
संतति और विज्ञान के द्वारा मौतिक जगत्‌ पर विजय प्रास करना | 
इन मंतब्यो ने १६वीं सदी पर अ्रपनी एक ऐसी छाप लगाई थी 
जिसके दर्शन हमें उससे पहले की सदियो' में नहीं होते। इन्द्नों 
सिद्धातो' को इस आज तक उन्नति और उत्थान के नाम से पघुकारते 
आये हैं। उन्नति के साथ साथ परिवत्तन का आना अवश्यंभावी 
था, किन्ठु परिवर्तन का यह दौर किसी परिवर्तन के लिएन आ 
उन सिद्धातो' के संस्थान के लिए आया था । इसी परिवत्तन का 
मसाम इमने विकास रखा था, हमारे विज्ञान का मूलमंत्र सचमुच 
यही था। विकास को इम ने उन्नति समझा था ओर इसी के आधार 
पर यरोपीय नेताश्री ने उदार दल ( ॥/09879870 ) की स्थापना 
की थी। तंक्षेप में श्ध्वीं सदी एक आशा का युग था। इसमें प्रतीत 
डोता था कि आने वाला युग सुवर्श युग होगा | 
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एक पीढ़ी पहले मानवीय जगत्‌ में एक और परिवततन आया 8 
नवीन विचारों की धारा पुराने विचारों की धारा से, जिस में 
से उसकी उत्पत्ति हुईं थी--कटकर अलग बहने लगी; क्योकि 
विचारों में मी अन्य आगिक वस्तुओं की नाई' विकास का होना 
स्वाभाविक है । श्धवीं सदी के सिद्धांतों में से कतिपय सिद्धांत' 
कुछ अंशो में नष्ट हो गये, कुछ निरथंक वन गये ओर कुछ 
इतने परिवर्तित तथा परिवर्धित हो गये कि आज इमारे लिए 
उनका पहचानना कठिन हो गया हे। दूसरे शब्दों में विकास 
के नियम ने श्ध्वी सदी के सिद्धतों को भी अ्रछ्ृता न छोडा | 
विकास के इस सिद्धात में हमें विकास के नहीं, अपितु अपने शासक 
और नियंता के दर्शन हुए।। क्योंकि विकास की इस प्रगति पर 
हमारा नियत्रण नही है; इसकी आधी के सामने सभी पुराण प्रथाएँ, 
सारी ही चिरंतन रूढ़ियाँ, भागी चली जा रही हैं । 

विकास की यह शक्ति अजेय है। उन्नति ओर प्रगति का नाम 

हम अ्रव भी लेते हैं, किन्तु उन्नति के विचार, जो' 

/ध्वीं सदी की आज इसारे मन मे हैं, उन्‍नति की उस भावना 
उन्नति और से सुतरा मिन्‍न हैं, जिसने हमारे पूर्वजो के छृदयों 
आज की उन्नति को उच्छुवसित किया था, जिसने उनकी कर्मण्यता 
; की परिसाषा में त्वा के चार चाँद लगाये थे। उनकी हृष्टि 
में भेद. में उन्नति का आशय था सुधार और भद्रभावन । 
उनके मत में उन्नति के द्वारा मानव समाज त्वरा 

के साथ अपने देविक दाय की ओर अग्रसर हो रहा था और उसके 
उस दाय में ससार की अशेप विभूतियो का वगी करण था। किठु 
'आज हमारा दाय--जो हमारे सासने विखरा सा पडा है---यथार्थ 
“दाय न हो एक प्रकार का अनिवंचनीय भार है, हसारी पीठ ,,पर 
कस कर बेंघी एक बोमे! की गठरी है | बहुत पहले ,इमारे पूर्वज़ोः ने 


हु 
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संतार पर शासन करने वाली शक्ति को सब्रोधित करके कह्दा था 
“भगवन्‌ ! तूने मनुष्यी' की संख्या मे भरपूर वृद्धि की है, किन्तु 
उनके सुखो” को आगे नहीं बढ़ाया ।? वह अशे य शक्ति, वह अनर्गल 
नियति अपनी प्रगति मे प्रमत्त हुई इमे बलातू अपने आगे 
धकेले ले जा रद्दी है, जिसका परिणाम यह है कि आज जनता मे यह 
विश्वास दिनो दिन घर करता जा रहा है कि संसार में उन्नति, कम से 
कम अपने पुराने अर्थ में, कोई तत्त्य ही नहीं है । , 

धऋाज से पहले भी लोगो' ने उन्‍नति का जीवन के श्रट्ल नियम 
के स्प में खडन किया था, किन्तु उन लोगो” का हम से इस वात 
में अन्तर था; क्योंकि वे अपने इस सिद्धान्त पर आचरण भी करते 
थे | वे इस बात पर अपना सर्वस्व वार देते थे कि »उन तत्त्वो' या 
सिद्धान्ती' मे-जिनमें उनकी आस्था थी--किसी प्रकार का परिवर्तन 


न आने पावे॥ मध्ययुग का रहस्य इसी चेष्टा मे था। नवविद्व घी 


( अ्रर्थात्‌ कंसरवेंटिव ) अथवा सम्गज में उन्नति प्रतिरोधी अंग 
( 7७8७6007979ए ) का काम यही था; वे श्णवी सदी में होने वाली 
वौद्धिक क्रान्ति के विरुद्ध और उसके पश्चात आने 'वालों,श्रोद्योगिक 
क्रान्ति शोर अन्त में राजनीतिक, वैज्ञानिक तथा सामाजिक क्रान्ति 
के विरुद्ध बराबर लडते रहे; चाहे अन्त में जाकर उनके वे प्रयास 
विफल ही क्यो न रहे हो' । क्रिन्दु नवविद्व पिता का यद आन्दोलन 
भी--अपने पुराने अर्थ में--आज़ कोई वलशाली वथ्य नही रह 
,गया है| परिवत न को सभी ने अजेय शक्ति के; रूप में सिर-माथे- 
रख लिया है | सभी के मन में परिवतन की अ्रभिलापा घर कर चुकी 
है और संग्रति ठीख पडने वाली अशगन्ति तथा उठाऊप॑न- के 
मूल में एकमात्र परिवतन की यही अ्रन्धी इच्छा काम करती ठीख 
" श्ही है । 2020 3० ९४० | ॥ 


, इस उठाऊ परिस्थिति के उत्पन्न कस्ने मे अ्रनेक शक्तियो"का हाथ 
न है. है 


न 
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'है। यातायात के वैजानिक साधनों ने देशविदेश का अन्तर मिद्धा 
दिया है | फलतः यदि कोई बात किसी एक देश अथवा जाति पर 
घटती है तो उसका सभी देशों ओर जातियो पर समान प्रभाव पड़ता 
है, किसी एक देश अथवा जाति में श्राने वाले परिवर्तन का आवेग 
कूल तोड़कर सभी देशो' और जातियों' में समानरूप से प्रवाहित हो 
पडता है। अतीत घटनाओ' के लेखो' और ऐतिहासिक अनुसंधाताओ' 
के प्रयत्नो ने जनता को श्रतीत की वहार फिर से दिखा दी है; ओर वे 
सभी लेखावलियाँ, जो ञ्राज तक श्रव्यवस्थित दशा में पडी रहने के 
कारण किसी एक देश अ्रथवा जाति को ही प्रभावित करती थी, अत्र 
संसार को सामान्य निधि बन जाने के कारण अखिल विश्व पर अपनी 
मुद्रा लगा रही हैं | अतीत में होने वाले संख्यातीत परिवर्तनो' के परि- 
ज्ञान ने जनता के मन में परिवर्तन का उन्‍्माठ भर दिया है, यहाँ तक 
कि अब उन्हे कुछ भी परिवर्तन से परे नहीं दीखता, ओर स्वर्य जीवन 
दी परिवर्तनो की एक श्र|खलामात्र प्रतीत होने लगा है | मूर्त विनान 
के विकास और यन्त्रकला की विष्वक विभूति ने यह जता दिया है कि 
परिवर्तन का यह सिद्धान्त कहाँ तक पसारा जा सकता है और कहाँ 
तक इसे निर्धारित लुक्ष्य तथा अवेज्षित ध्येयो की अरवाप्ति मे सम्पंद्ध 
किया जा सकता है | परिवर्तन के इन सब् उपकरणो' के साथ इसको 
सम्पन्न करने वाले उस उपपादक पर भी ध्यान दीजिये, जो है तो स्वयं 
श्रभावात्मक, किन्तु जिसने परिवर्तन को अग्रसर करने में सब से 
अधिक सहायता दी-है, ओर बह है धर्म का अपने परंपरागत अर्थ 
में, इस जगत्‌ से प्रय्ाण कर जाना | सभी जानते हैं. कि धर्म शब्द 
का परंपरागत अर्थ विधान ओर निषेध है; इसका मूल एक अनिरव॑च- 
नीय भय में है और इसका प्रधुख पृष्ठपोषक दड है। एक ब र संस्था- 

पित हो चुकने पर धर्म सत्र प्रकार की नवविद्व थी शक्तियो' का मुखिया 
अचन बैठा था | समाज के विचारों तथा तजन्य क्रियाकलाप- की धारा- 
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'पर इसको सब्रसे प्रत॒ल थाम थी | 
परिवर्तन के इन सब्र स्लोतो ने मिल कर परिवर्तन की ऐसी ; 
सकुल त्रिवेणी बह्यई कि आज हमे स्वयं परपरागत जीवन भी उनमें 
डबता दीख पडता है; जिसका परिणाम बह है कि इस समय हमारे 
सम्मुख जीवन का कोई भी स्थिर आदर्श नहीं दीख पडता । आराज' 
परिवर्तन के प्रकार की नोक किसी विदुविशेष पर न ठद्दर चारो ओर 
त्वरा के साथ धूम रही हैः फलतः उसके द्वारा इम किसी भी लक्ष्य को 
नही निर्धारित कर सकते | आज जीवन के दिग्दशकयंत्र का चुम्बक 
गल कर बह चुका हैं, यह हमे दिशाओ' के परिशान में तनिक भी 
सहायता नहीं देता | संक्षेय म बत मान युग संभ्रम और सकुल का 
युग है; आज हम अपनी आँख खुलने पर अपनी चिरंतन आशाओ' 
को दलित हुआ पाते हैं; आज हमारे चिरपरिचित सिद्धात एक एक 
करके अक्िंचित्‌ की कोली मे समाते दीख रहे हैं । जागरण के इस 
क्ुट्पुट ने इमारे मन में यह वात बिठा दी है कि क्यो कि हमारे 
प्रमेयोी” की परिधि अनन्त है। इसलिए हमे उनका ज्ञान ही नहीं हो 
सकता और क्योकि हमारे कत प्र का क्षेत्र अयरिमित है इसलिए 
उसे कर द्वी नहीं सकते । 
अस्तव्यस्तता तथा संप्लब की इस परिस्थिति में आवश्यकता 
है किसी ऐसे तत्व की, जो इसके मध्य स्थिरता 
परिवितंव तथा. तथा' शाति उत्पन्न कर सक्रे, जो पहाडो' उछलने 
श्रस्तव्यस्तता के वाले इस समुद्र में जीवन नौका को प्रूव बना 
युग में जीवन सके | स्थिरता और संस्थान का यह आदर्श इसमें 
का एकमात्र. श्रपने परिष्कृत रूप में इतना किसी भी ललित 
सहारा कविता है कला से नहीं प्राप्त हो. सकता जितना कि 
कविता से; क्योकि इम पहले “देख चुके हैं कि *+ 
ऋविता का धर्म है आदर्श को उद्धावित करना, अपनी काल्प- ८ 
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निक्‌ दृष्टि से अंध जगत की तली मे बहने वाले विन्यास तथा 
सोन्दर्य को, सत्य तथा ऋत की उत्थापना ओर अपनी निर्माण- 
मयी वृत्ति द्वारा उसको कांदिशीक हुए मत्यंसमाज के सम्मुख ला 
खढ़ा करना। कविता मोलिऋ सत्य का उत्थान करके निराशा का 
प्रतीकार करती है, वह जीवन के संकुत्न प्रवाह की तली में सन्नि- 
हित हुए विन्यासयुक्त सोन्दय की मॉकी दिखाती है। वह शीर्ण 
हुए जीवन पट को फिर से घुन देती हे; वह उसझे विकीर्ण 
तंतुओ सें पीयूप का संचार कर देती है, वह जीवन के आशय 
तथा लक्ष्य मे नवीनता ला देती है। 
यहाँ इस यात का निदर्शन करा देना अनुक्तित न होगा कि 
अतीत के महान्‌ कवियो' ने इस कतंव्य को कहाँ 
अतीत के. तक पूरा किया है.ओऔर किस प्रकार उन का निर्माण- 
कवियों ने कविता मय प्रभाव उनके अपने, समय, देश श्र जाति 
के उक्त ध्येय. तक ही परिसीमित न रह उनके पीछे आने वाले 
की कहाँ तक थुगो, इतरः देशो', जातियो', सभ्यता और संस्क्ृतियों 
पूरा किया पर मुद्रित होता चला आया है | कहने की 
आवश्यकता नही कि किस प्रकार भारत को धर्म- 
ः प्राण वैदिक कविता ने, युग युगांतरो' तक दास्य 
की जंजीरो' मे जकडी हुईं आर्यजाति के सम्मुख आदर्शामय जीवन का 
प्रतरूप खडा करके उसकी रक्षा की है। हीत्रथ जाति की धार्मिक 
कविता, आज भी; दूसरी भाषाओ' में अनूदित हो विभिन्‍न मस्तिष्को' 
से निकले विविक्त व्याख्यानों' से अलंकृत होकर न केवल संसार के 
कोने कोने में फैली हुई दीव्रथ, जाति का ही संरक्षण कर रही है, 
अपितु वह संसारभर के ईसानुयायी मनुष्यवर्ग का कंठह्ार बनी हुई 
* है। इलियड ओर ओडेसी नामक महाकाव्यो' का सरवग्रिता होमर 
' कविं प्रकाँड-शिक्षक और एक प्रकार से प्राचीन ग्रीस का 'निर्मात्ता-थे: 
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च्हम देखते हैं कि फ्रिस प्रकार प्राचीन ग्रीस से पीछे आने वाली आज 
तक की पीढ़ियों पर उसका सिक्‍क्रा समानरूप से छुपा चला आता 
है और ञ्राज भी वह विकसित मानवजाति को, कर्तव्यमय जीवन का 
आतदर्श ठिखाने से पीछे नहीं हत्ता । अपनी अमर रचनाश्रों में 
लैथिन जाति तथा रोमन साम्राज्य का प्रतिरूप उपस्थित करके उसकी 
व्याख्य करने वाला अनागतदर्शी वर्जिल महाकविं आज भी संसार 
में इस वात के लिए पूजा जाता है कि किस प्रकार रोमन राजनीतिज्ञ, 
न्यायाध्यायी तथा प्रबन्धको के साथ एकस्वर हो उसने अशैप रोमन - 
जगत्‌ में घर करने वाली विन्यासयुक्त सब्यता का निर्माण किया और 
उसे चतुर्दिक के संसार में फैलाते हुए. भविष्य मे आने वाली पीढियो 
तक पहुँचाया | यही वात संसार के अन्य महाकवियों पर चरितार्थ 
होती है । आन भी अभ्रेज जाति महाकवि चौलर को आदिम नव- 
जनन से उद्भूत होने वाले जीवनवबिस्तार का व्याख्याता बतो कर 
आदर के साथ स्मरण करती है । अंग्र जों के अनुसार वह महाकवि 
आधुनिक इगलैंड का अमिनंदक था | मह्यकवि स्पेंसर'ने एलीज़- 
बेथन युग के सिद्धांतो को मुखरित करते हुए उस थुग की कर्मण्यता- 
मयी प्रवृत्ति को चल के साथ अनुप्राणित किया। मिल्टन ने अपने 
देशवासियों पर चरित्र के उस सिद्धात, विश्वास तथा निश्रम को ओंकित 
किया जो आगे चलकर पवित्रताबाद (#?प्/7था8४४7) का आधार 
बना | अ्रपेज्ञाइत ह्वाल के 'युग में मद्दाकवि शैले और बायरन ने 
उन सिंद्धातों तथा आदर्शो' का प्रतिरूप खेडा करके जनता को 
स्फूर्तिमयी बनाया जो फ्रांस की राज्यक्रांतिं के मूल में सन्निह्वित थे | 
इनसे एक पीढ़ी पीछे महाकवि ब्राउनिंग ने अपनी अमर रचनाओं 
भे उस उदारताबाद को उद्वोधित किया, जो समाज, राजनीति तथा 
उद्योगच्षेत्रो में उदारता' स्थापित करता हुआ श्ध्वीं सदी का 
सब से बढ़ा उपपादक 'बना | कविता की इस निर्माणमयी 


| 
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प्रवृत्ति को ध्यान में रखते हुए. जब इन भारत की ओर 
अग्रसर होते हैं तब यहाँ भी हम अपने सम्मुख रामायण और महा- 
भारत में उसी आदश का प्रतिरूप उत्थत हुश्रा पाते हैं जो सदाकाल 
से इस देश का कठहार रहता आया है। आ्रादर्शवाद की यह धारा 
हमें भास, कालिदास तथा भवभूति आदि कवियो की रचनाश्रों में 
कभी मसण तथा सुनहली बनकर दीख पढ़ती है तो कभी गम्भीर 
तथा गहन आशयवाली बनकर प्रवाहित होती दष्टिगोचर होती है। 
आदर्शावाद का यही दाय हमें हिंदी कविता में पहले से भी कहीं 
अधिक भव्यरूप में संपन्न हुआ दीख पड़ता है। यदि कबीर को 
छुगड़गी मे बजने पर इस आदर्शवाद के संगीत की उदात्त ल्टरी 
कुछ भोंडी पढ़ गई है तो तुलसी के विश्वजनीन नगाड़े पर झा वह 
बहुत ही गभीर तथा प्रौढ़ सम्पन्न हुई है। सर की वीणा में पड कर 
तो उस पर चॉढ ही लग गये है। इनके पीछे रीतिकाल के कवियों 
की रचनाओ मे पहुँच कर उस आदशंबाद ने कामिनियो के कुच- 
कपोलकदंम में कीलित होकर भौतिक सोदय्य के उस चुमते हुए प्रतिरूप 
को हमारे सामने रखा है जो न चादइने पर भी हमारे मन में टीस 
और सीत्कार भर देता है ओर हमें किंचित्‌ काल के लिए. उदिष्ट 
पथ “से विचलित सा कर देता है। इसके पश्चात्‌ आधुनिक कवियो' 
ने अपने परिवति त वातावरण में परिवत मान जीवन के जो प्रतिरूप 
उपस्थित किये हैं उनमें हम अपने सामने घटने वाली सभी भज्य 
तथा भोडी बातो को खचित हुआ पाते हैं । , 
कवियो का कर्भी श्रन्त नहीं होता ओर सम्भव है हमारे आधु 

निंक कवियो' मे से ही कुछ कवि भविष्य में आने वाली पीढ़ियो' के 
लिए कालिदास और कबीर सिद्ध “हो' और उनकी रचनाएँ हिन्दी 
जगत्‌ में अ्रमरता को प्रास-कर लें | कवित्व का आदर्श और उसकी 
आवश्यकेता तो आज भी वैसी ही बनी हुई है जैसी पहले थुगो* में: 
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थी ओर इस प्रकार की सभी दृष्टियों से विचार करने पर कविता 
का अनुशीलन मानत्रीय संस्कृति का प्रमुख अंग वन जाता है 
श्रार उस की कल्ला का अभ्यास मानवीय कम शीलता का एक 
मोलिक अवयव हो जाता है । 
महान्‌ कव्रियों की वृत्ति (7७07) में सदा से भेद रहता 
थ्राया है | जत्र कि वे सभी, कवि होने के रूंप में जीवन के आदर्श 
का निर्माण करके उसे अपनी रचना में खचित करते हैं, उनके द्वारा , 
उतारे गये जीवन के दो आ्रादर्श कभी एक से नहीं उभरते; क्योंकि 
ये आदर्श जीवनपट पर तूलिका चलाने वाली उन वैयक्तिक य्रति- 
मातश्रों के निर्माण हं जो जीवन के साथ तादात्म्य सम्बन्ध से विद्यमान 
होने के कारण, जीवन के द्वी समान संकुल, विशद तथा अत्यंत 
' विभिन्‍न बनी रहती हैं। इसीलिए सेय्पाल ने कह्य है कि जीवन के 
व्याख्यान विभिन्‍न हैं, किंतु आत्मा एक है | दो व्यक्तियों के द्वारा 
क्रिया गया किसी वस्तु का व्याख्यान कभी भी एक सा नहीं होता 
और व्याख्येय सामग्री कभी दो कलाकारो के सम्मुख एक सी बन 
कर नहीं आया करती | फलतः कविता का काम भी कभी पूरा नही 
हो पाता | कविता है जीवन के आशय की समनुगत तथा अनंत 
सकलता (॥7०४९7०४०7), और जब कि अतीतकालीन कविता 
इमारे लिए. एक श्रममोल पैतृक दाय है, वर्तमानकाल की कविता 
इमारे लिए, सब से बढ़ी आवश्यकता है | कुछ कवि निसर्गतः भविष्य 
- के उदवोघक हुए हैं तो दूसरों के लिए उनका ध्येय अतीत को 
उद्धावित करके उसे वर्तमान का अवयव बनाना रहां है। कुछ ने 
वर्तमान पर आकर और सौंदर्य को मुद्वित-करते हुए इमारे समत्ष उन 
वस्तुओं अथवा तथ्यों के प्रतिरूप उपस्थित किये हैं. जो इमारे अत्यंत 
समीप हैं | इस प्रकार कबीर का महत्त्व उसकी इस दिव्यदर्शिता में है 
कि उसने श्रपने युग से आगे आने वाली श्यतों के प्रतिरूप इमारे 
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सम्मुख उपस्थित क्रिये हैं; उसने अपनी सर्चलाइट से भविष्य. के उस 
सुदूर गर्म को उद्धासित किया है, जो आज मी समश्रिपेण हमारे सम्मुख 
नहीं आ पाया । दूसरे कवि कला की दृष्टि से उससे अधिक ग्रवीण 
होने पर मी उतने ख्यातनामा न हो सके, क्योकि उन्होंने अपनी राच- 
नाओं का विषय जीवन के उन निमभ्वत कोनों को बनाया था, जहाँ 
हम कभी ही जाते हैं, अथवा जहाँ पहुँचने पर हमें पह्मड खोदकर चूहा 
हाथ लगा करता है। रूष्टि को इस संकुज्ञ वेगबतो घारा।को और 
सनुष्यसमाज पर पड़ने वाले इसके प्रखर प्रभाव को पदहचानना और 
उसे निरूपित करना कविता के अनुशीलन का एक भाग है और 
कविता की भी अपेक्षा यह हे सभ्यता के अध्ययन का एक अग। 
संसार को समष्टिहपेण पहचानने के साधनों में कविता अमुख' 
है; संसार के साथ उचित व्यवहार करने और इसके मूल पर 
आधिपत्य स्थापित करने ओर इसकी अनवरत गैति को वश में 
करने के सभारो से कविता सब से प्रधान है । 
मानवीयता अथवा जीवन के मार्मिक अशों के साथ सम्पन्ब 

रखने वाले अनुशीलन का--उस अनुशीलन का जो विचार, मावना 
तथा कल्पना में अनुस्थृत है--पर्यवसान कविता में है । और यहाँ , . 
यदि इम कविता पर, आधुनिक जीवन के साथ होने वाले इसके संबंध 
"को ध्यान में रखते हुए-विचार, करे तो कुछ अप्रासंगिक न होगा। 
हमने अमी कहा था कि ज॒तंमान जगत का प्रमुख लक्ष्य उसका परि- 
वर्तन की मँवरो में फंसा-रहना है । उन अनेक शक्तियों में से--जो _ 
समवेत -होकर इसकी सचेष्टता में त्वरा उत्पन्त कर रही हैं--हमें दो 
एक को लेकर विचार करना होगा। ये शक्तियाँ, ( उद्दाइरण के 
लिए ) हैं विज्ञान की प्रधानता ओर व्यवसाय को संकुलता | 
आइए, अब इन दोनों से होने बाले कविता के सम्बन्ध को ध्यान 
में रखते हुए कविता और उसकी वृत्ति पर विचार करें । - 


के 
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विज्ञन का जन्म आधुनिक युग में हुआ है और कुछ दिलों से 
इसके विकास में आश्चर्यजनक प्रगति हुई है। पिंछली दो एक 
पीढ़ियों म॒ विश्वविद्यालयों की उच्चश्रेणियों मे इसका पठन पाठन 
आवश्यक बन गया है | जनता की मॉगो को पूरा करने के लिए चारो 
ओर वैज्ञानिक प्रयोगशालाएँ खुल रही हैँ । विज्ञान के अव्ययन का 
प्राचीन विश्वविद्यालयों मे भी प्रवेश हो रहा है ओर नवीन विश्व- 
विद्यालयों मे तो शिक्षा का प्रधुख अंग ही विज्ञान बंन गया है। 
- विज्ञान के प्ृष्ठपोपक इतने पर ही संतुएण् न हो इसके लिए, इससे भी 
, कही बडी सॉंगें पेश कर रहे हैं| उनका कहना है कि विज्ञान के 
शिक्षण का अभी उतना सतोपजनक प्रबन्ध नहीं हो पाया है जितना 
- कि होना चाहिए... और उन विपयों को---जिनका महत्त्व विज्ञान के 
सम्मुख नही है और जिनकी श्राधुनिक झुग में अपेक्षाकृत न्‍्यन आव- 
श्यकता है--आवश्यकता से कह्दी अधिक महत्व दिया जा रहा है । 
किसी अंश में इन मॉगो की पूर्ति की जा चुकी है। वैज्ञानिक 
अध्ययन तथा अनुसंघानो पर विपुल धनराशि व्यय 
चत॑मान शिक्षा- की जा रही है | शिक्षण के दृष्टिकोण में भी परिवत'न 
यद्धति में विज्ञान हो चुका है। विद्यालयों तथा महाविद्यालयों की पाठ- 
का -अवेश विधि में विज्ञान का पर्यास प्रवेश हो चुका है । 
मिन्‍न भिन्‍न विपयों के अध्ययन में निरीक्षण, प्रतेखन 
तथा:परीक्षय के वैज्ञानिक ढंग स्वीकार किये जा रहे हैं और इस 
अकार शनें: शने: विज्ञान मानवीय संस्कृति का एक बडा स्तम्भ बन 
रहा है। किन्तु दुर्भाग्यवश उक्त परिवर्त नों का ग्रवेश स्वागत- के साथ 
श्र 


न्‍ैँ 
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न होकर वैमनस्थ के साथ किया जा रहा है। किसी अंश तक विज्ञान 
के प्ृष्ठ-पोपकों की माँगो में कठोरता होने ओर दूसरे अंशों में पुराण 
पाठावलि के पुजारियों की नवविद्द पिता तथा रूढि में धंसी आस्था के 
कारण दोनों दलो में एक संबर्ध सा उठ खड़ा हुआ है । लोग सोचते 
हैं कि विज्ञान और कविता का वेमुख्य मौलिक हैं। दोनों ही पत्तों नें 
मानवीय ज्ञान के साकल्य और उसकी विभिन्‍न विधाश्ों में दीख पडने 
वाली पारस्परिक सहकारिता को भुला रखा हैं। इस व्यद्विवाद में 
एक ओर खड़े हैं व्यवस्थित लाभ ( ए85४४९ 37687९५9७ )) पुराण 
रूढियाँ और अयसूवा तथा ईर्ष्या के भाव जो रूढिविशेष में पले हुए 
तथा जीवन के प्रतिस्पविशेष में धसे हुए मनुष्वो' के मन में स्वभावनः 
एक नवीन वस्तु के ग्दिद्ध उत्पन्न हो जाया करते हैं। इसके दूसरी 
शोर हूँ उक्त व्यवस्थित लाभो' और रूढियो' के विरुद्ध खढ़ी होने वाली 
क्राति, नवविद्व पिता से उत्पन्न होने वाली प्रवाइद्दीनता का प्रत्याख्यान- 
ओर जीवन की नवीन आवश्यकताओ' तथा उनको पूरा करने के 
साचनो की बलएूव॑क पुष्टि | किंतु विज्ञान और ललित कलाओ'-- 
ओर विशेषतः कविता के मध्य होने वाला यह इन्द्र मानवसमाज के 
लिए भयावह है । राष्ट्र के सर्वाद्नीय जीवन की व्याज्या के लिए 
विज्ञान ओर कविता दोनो' ही की समान रूप से आवश्यकता है। 
यदि विन्नान में राष्ट्र का मौतिक रूप खचित है तो कविता में उसका 
आत्मा तरंगित होता है | यदि निवतियज्ञी के चंगुल मे फेस ज्तविद्ञत 
हुए मानवसमाज को विज्ञान अपनी मरहमपद्दी से स्वस्थ बनाता है तो 
कविताकामिनी उसे अपनी कलित काकलि सुना उसके मन में आशा- 
मय जीवन का संचार करती है । जीवन के लिए दोनों ही की समान 
रूप से आवश्यकता है और दोनो' ही जीवनपुष्प के सर्वाद्धीण प्रस्फुय्न 


में एक दूसरे के सह्ययक हैं। इसलिए राष्ट्रीय शिक्षापद्धति में दोनो" के 
सामंजस्य में ही गए का कल्याण है। 
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ध्यानपूर्वक देखने पर ज्ञात होगा कि उक्त सामजस्य के स्थापित 
हो जाने पर किस प्रकार विज्ञान कविता को पुष्टि 
कविता और प्रदान करके उसे उत्तान खड़ी करता है और 
विज्ञान का किस प्रकार कविता विज्ञान में अपनी मधुर कूक 
सामंजस्य फूक कर उसके भौतिक कलेवर को मसण तथा 
कीतिमय बना देती है। विज्ञान अपने नव आवि- 
प्कारो और उनसे उत्पन्न हुई बहुविधता में चमचमाते हुए, जीवन- 
तंतुश्रों को कवि के सम्मुख प्रस्तुत करके उसकी कविता को विश्वजनीन 
बनाता है। यह उसकी कल्पनाशक्ति और उसके मनोभावों को 
प्रथा और खढियो की सकुचित प्रणालियों से निकाल उन्हें लशश 
के सततदुपंटी' बहुमुखोन्मेपी जगत्‌ का पारखी बनाता है। विज्ञान 
के अभाव में कवि की जो प्रतिमा भव्य होने पर भी श्रनियंत्रित होने 
के कारण कभी यहाँ कमी वहाँ उचाट हुईं पिरा करती है वही अपने 
ऊपर विज्ञान का मुलम्मा फिर जाने पर जीवन के मानसरोवर में ' 
एक गंभीर, प्रसन्‍न तथा विशद्‌ गति से संचार करने वाली राजहंसी ' 
बन जाती है । अत्र उसकी आँख न केवल आत्मिक जगत्‌ के 
विश्लेपण में ही संलग्न रहती है अपित वह मौतिक जगतु के संश्लेषण 
में भी प्रवीय वन जाती है, क्योकि विज्ञान और कविता--अ्रपने 
अपने क्षेत्र के मिन्‍न होने पर भी--हैं दोनो समानरूप से उत्वादक 
शक्तियाँ । दोनों का ध्येय है मानवरसंस्थान के तथा मनुप्य के आश्रय- 
भूत इस जगत्‌ के अतस्तल मे बढने वाले सोंदर्य तथा ताल के 
नियमों को उद्मावित करना । और इस उद्दं श्य की पूर्ति के लिए 
जहाँ कवि की प्रतिमा को विज्ञान के मुलम्मे से चार चाँद लगमे 
चाहिएँ और उसकी रचना में उसके प्रवेश से परिपूर्णता आनी 
चाहिये वहाँ दूसरी ओर कविता के प्रवेश से वैज्ञानिक बुद्धि में 
साघधुय की उत्पत्ति होकर उसमें सरसता भर जानी चाहिए । 
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यदि हम इस दृष्टे से इतिहास का अनुशीलन करें तो हमें ऐसे 
उदाहरण यूरोप में मिलेंगे, जहाँ विज्ञान और 
अतीत इतिहास कविता दोनों ने साथ मिलकर जीवन की व्याख्या 
मे कविता ओर की है। प्राचीन ग्रीस ने विज्ञान को जन्म विया 
विज्ञान का था और साथ ही कवित्वकला का विकास भी 
साहचर्य. उसी देश में हुआ था। एथेनियन कविता की 
उत्पत्ति--जो आज तक शिक्षित समाज की 
हत्स्थलियो को अपनी पीयूषवर्पा से अनुधाणित करती आई है --उस 
युग में हुईं थी, जब कि ग्रीस में विज्ञान का, अर्थात्‌ वस्तुजगत्‌ के 
आशय तथा उसके पारस्परिक सबंध को हृढ निकालने की इच्छा 
का सूत्रपात हो रहा था। इसमे सदेह नहीं कि उस समय भौतिक 
विज्ञान अपने शैशव में दी था, किंतु उसके मूल मे काम करनेवाली 
गवेषणी बुद्धि को पर्याप्त प्रतति मिल चुकी थी ओर भाषा का 
' चैज्ञानिक विश्लेषण तो भली भाँति प्रस्फुट भी हो चुका था | 
जिस प्रकार अस में उसी प्रकार रोस में भी लुक्रेशस की विश्व- 
जनीन कविता का जन्म--जिसमे पहले पहल लैटिन कविता ने अपना 
परिपूर्ण सौदर्य लाभ किया था--एपिक्यूर के विज्ञान से हुआ 
था; ओर एपिक्यूर के दर्शन में न केवल चरित्र की मीमासा की गई 
_ थी, अपितु उसमे प्रकृति, के नियमो को निर्धारित करने और मौतिक 
जगत्‌ के निर्माण तथा उसकी प्रगति के वैज्ञानिक, सिद्धांतों को खोज 
निकालने का भी बहुत ही स्त॒त्य प्रयत्व किया गया था।. लुक्रेशस 
ने विज्ञान के प्रति उत्पन्न हुईं अपनी इस उत्कट उमंग को अपनी 
कवित्वकला का आदर्श बनाया था । वर्जिल ने अपने उस प्रख्यात 
संदर्भ में--जिसमें अपने जीवन का आदर्श संपुटित किया है--मेधा 
की अधिष्ठान्नी देवी से हस बात की भिज्षा इतनी नहीं मॉँगी कि वह 
से कविजगत्‌ के अतर॑ग में निहित हुए सौदर्य का अथवा अपने 
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देश, नढी, जंगल तथा ग्राम्य प्रदेशों का पुजारी बनावे जितनी कि 
इस बात की कि उस भोतिक जगत के उपादान का तथा विश्व के 
विन्यास और उसके नियसों का चितेरा बनावे। कविता के उस 
पार और उम्रकी अंतस्तली में व्जान का आश्चयंकारी प्रकाश 
निहित है और एकमात्र विभ्ान की मीमांसा से ही मनुष्य अपनी 
देविकटाय का भोगी चनता टुश्ला, नियतियक्षी पर अधिकार पाकर 
मय से ल्वतंत्रता प्राप्त कर सकता है | 
नवजनन के युग में भी विज्ञान ओर कविता साथ मिलकर चलते 
दिखाई दिये हैं । मिल्दन-- जिसमें कि इंग्लिश कविता सर्वात्मना 
प्रम्फुठिति हुई थी और जिसमें कव्रित्वकला ने पराकोंटि का परिष्कार 
पाया था--संगीत और ज्योतिष विज्ञान का व्युत्पन्न पंडित था। 
उसके वैज्ञानिक दशष्टिकोश ने उसकी कविता के कलेवर पर जगढ़ 
जगह सर्चलाइट फेंक कर उसे अ्रमोखे रूप से जगमगा जिया है | 
अपने पेरेडाईज लॉस्ट भें उसने केवल एक ही व्यक्ति का नाम लिया 
है, और वह व्यक्ति अर्थात्‌ गेलिलेशों साहित्वसेबी न होकर भौतिक 
विद्या तथा ज्योतिप शात््ष का विट्ग्व पंडित था | यटि कहीं मिल्टन 
अपने काल से दो सी वर्ष पश्चात्‌ उत्पन्न हुए होतें तो इमें निश्चय 
है कि वे अग्नी रचना में डार्विन का नाम सम्मिलित करके उसे और 
मी अधिक सुशोभित करना पसन्द करते | 
जिस प्रकार बुरोप में इसी प्रकार प्राचीन भारत में भी हमें 
विज्ञान ओर कविता का सामंजस्य स्थापित हुआ 
कविता ओर इृश्टिगत होता है; और वह निश्चय है कि प्रातः 
विज्ञान का सामं- काल के समय उपारानी की सुनहरी पिचिकारी 
जस्य : भारत में से निकल विश्वव्यापी नीलाम्बर पद्र पर पडने 
वाले विविव रंगों को अपनी जीवनमयी तूलिका 
से चीवकर विश्व के स्फर्तिमय आत्मा को कीलित करने वाला 
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चैदिक ऋषि यदि पहुँचा हुआ कवि था, तो वह साथ ही उन सच 
विभूतियों के खोत को, उनके मूल में निहित हुए आत्मतत््व को खोज 
निकालने के कारण यथाथ वेश्ञानिक भी था। मद्दाकवि भास, अश्व- 
बोष, कालिदास तथा मवभूति की रचनाओ्रो में जहाँ हमे बहुमुख 
जीवन के नानाविध प्रतिरूप उमरे हुएं दीख पडटते है वहाँ हमें 
उनकी कृतियो में भापाविज्ञान श्रादि की भी अनेक पहेलियाँ विवृत 
हुई दीख पडती हैं। और यदि गोसाई' ठुलसीदास की कविता में 
विश्वमुखी जीवन के अमर तत्त्वो की श्रमर उत्थानिका संपन्न हुई है 
तो उनके रचे हुए मानस में आत्मशान की भी अनुपम छुटा संपन्न 
हो आई है । और कौन कहेगा कि जीवन के सरल तथा उदात्त 
तत्त्वो को टूटे फूटे-छुन्दों तथा शब्दों में मुखराने वाले कबीर के उत्तान 
उपदेश मे हमें स्वयं विश्वात्मा के उच्छवासन की ध्वनि नहीं सुनाई 
पडती ओर किस की कल्पना में यह बात कभी आई है कि अंधराज 
सूरदाप्त की, निदय प्रेमी श्रीकृष्ण द्वारा मघुत्रनन की ऋजुबालाशो पर 
की गई मीठी सख्तियों को, ओर उनके द्वारा टीस में मिठास और 
मिठास में टीस को उदभावित करने वाली कविता मे सच्ची, पते की 
य से निकली हुईं आ त्मऊ काऊलि, मानसिक्र कृक और ऐंद्रिय 
कसक नहीं निहित है। आधुनक काल में भी हम कविवर रखीन्द्र 
की रचताओ में कब्रिता तथा विज्ञान का अमिलपित सामजस्य 
स्थापित हुआ देखते हू ओर इस सामजस्य के विन्पास में ही कबित्य 
कला का वास्तविक परमोत्कर्प है। 
आधुनिक थुग में जहाँ विज्ञान का प्रचुर प्रसार हुआ है 
यहाँ कविता में भी तठनुसारिणी त्िविधता आरा गई है। इंगलैंड 
के महाकव शॉ तथा फ्रास और जमनी के आधुनिक ,कवियों ने 
उसी त्वरा और आरधिक्य के स,थ इस बात का साम्पुख्य किया है 
और दोनो के सामजस्य में प्रवीणता प्राप्त की है। मारत में भी 
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विज्ञान अथवा कविता दोनो' में किसी एक के क्षेत्र में सीमित होकर 
दूसरे के क्षेत्र को न देख सकने वाले विशेषज्ञों के सिद्धान्तो से 
चचते हुए हमे जीवन को उसकी समष्टि में परखना सीखना चाहिये 
ओर हमारे कवियो को वैजञानिको' द्वारा सम किये गये जीवन 
के नव नव प्रतिरूपो की नव नव सष्टि करके उनकी नव नव व्याख्या 
करना सीखना चाहिए | 
हमने कहा था कि विज्ञान से कविता को बल तथा तत्त्व को 
प्राप्ति होती है | इसके द्वारा वस्तुओं के तथ्य के 
कविता और साथ द्वोने वाला कवि का संबंध घनतर हो जाता 
विज्ञान के. है, और उसकी वाणी में ऊद्यापोहिनी बुद्धि के 
सामंजस्य का व्यापार से उत्पन्न होनेवाली सचेष्टता आ जाती 
परिणाम दै | और वह तत्त्व, जो विज्ञान को कविता से प्राप्त 
होता है, सूकरम होने पर भी अत्यधिक महंत््व्शाली 
ह। इसी तत्व को फ्रासीसी विद्यान मार्मिक दीप्ति अथवा अ्रक्षेप 
( ९क्षा शा ) के नाम से पुकारते हैं। इसके द्वारा कवि के 
मनोवेगो' और उसका कल्पनाओ' में उत्त जना तथा संघटन शक्ति 
आग जाती है | मनोवेगो' के अभाव में विज्ञान तथ्यों का एक लेखा 
है; कल्पना के अभाव में क्रियात्मक विज्ञान, एक अधेतु माया है। 
आविष्कार अपने यथार्थरूप मे कल्पना को भौतिक द्वब्यों के साथ 
जोड देता है | आरंभ के वैज्ञानिक सिद्धातो' का प्रकाशन कविता 
के कल्यनामय गर्म में हुआ था तो इहकालीन वैज्ञानिक सिद्धातो' के 
मकाशन में हम उत्पादक अतदृ श्टि को--जिसका आधार है कविजगत्‌ ' 
की सार-म्रूत कल्पनाशक्ति --पर्यवेज्ञण तथा परीक्षणों द्वारा प्राप्त किये 
गये अ्रमित तथ्यो' के साथ संयुक्त हुआ पाते है, और इस अतद ष्टि 
को विस्तृत करने में कविता-के अनुशीलन से प्रचुर सहायता प्राप्त 
दोती है | क्योकि कविता के अनुशीलन से हम अपनी शक्ति और 
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योग्यता के अनुसार कवियो' की प्रतिमा में भाग लेने वाले बनः 
जाते हैं और हमारी उपपादक कल्पनाशक्ति विकसित ही 
उठती है। 
इस प्रकार जिन देशो के कवियो तथा वैज्ञानिकों ने कवित्व तथा 
त्रिज्ञान के इस भव्य सामंजस्य को अपने देशो में 
इस दृष्टि ते यूरोप स्थापित किया है, उन देशो में हमें नित्य नव-नव 
तथा मारत का आविष्कारों, तत्त्वानुसंघानों तथा साहित्यों के दर्शन 
प्रातीप्प. द्वोते हैं। क्या वैज्ञानिक, क्या अनुसंधायक, और 
क्या कवि, उन देशो में सभी की दृष्टि बहुमुखी 
होती है और सभी का जीवन विज्ञान और प्रतिमा के विविध दीपो" 
से प्रदीपित हुआ रहता है । इसके विपरीत हमें अपने देश में प्रतिकूल 
ही परिस्थिति दीख पढ़ती है| हमारे वेज्ञानिक कोरे वैज्ञानिक 
हमारे तत्त्वानुसघायक असंयत तथा परानुगामी हैँ; और हमारे कवि 
ओछे घडे और आवश्यकता से अधिक वाचाल है। तीनो' में से 
किसी के भाग्य से भी नवोन्मेषिणी बुद्धि नहीं, कल्पना और संयम की 
उचित उठबैठ नहीं, जिसका परिणास है हमारा भौतिक और साहि- 
त्यिक दोनो दी प्रकार का अकिचनपन । हमने भौतिक क्षेत्र भे आज- 
तक किसी नवीन तत्त्व का आविष्कार नहीं किया, हमारे कवियो' में 
एक या दों को छोड किसी ने भी हमें विश्वजनीन कविता की काकलि 
नहीं सुनाई । फलतः हम सब प्रकार से शक्तिसंपन्न होने पर भी किसी 
विधेयात्मक क्षेत्र मे सफल नही हो सके, ओर हमारे नवचुवक अपने 
शक्तिभंडार को या तो उन्‍्माद और आलस्य की मरुभूमि में फेंक देते 
हैं अथवा पारस्परिक कलह तथा अन्य प्रकार की घातक प्रणालिकाओओं 
में बद्या देते हैं । 
इस अत्यंत भयावह परिस्थिति को सुधारने के लिए हमें 
अपने दृष्टिकाश को बहुसुखी तथा व्यापक बनाना होगा; हमारे 
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वैज्ञानिकों को कवित्वकला की पूजा करके अपनी मेधा को नव- 
नवोन्मेषिणी बनाना होगा; हमारे कवियों को विज्ञान की प्रयोग 
शालाओं में वेठ अपनी प्रतिमा को यथार्थ की, सच्चे जीवन को, 
नवागत स्फूर्ति की चेरी बनाना होगा, हमारे तत्त्वानुसंधायको 
को विज्ञान और कविता दोनों ही से सहायता लेकर अपने 
मस्तिष्क को व्यापक तथा उबर बनाना होगा; ओर इस प्रकार 
कविता तथा विज्ञान के इस चारु समन्वय से हमारे देश और 
साहित्य मे उस अमरता की संस्रष्टि बन पढ़ेगी जिसके हमे कभी 
वेदिककाल, अशोकयुग तथा गुस्साम्राज्य मे दर्शन हुए थे । 
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जनता में कतिपय व्यक्ति ही विज्ञान की सेवा मे अपने जीवन को 
अपंण करते हैं ओर -एकमात्र कवित्वकला को अपने जीवन का लक्ष्य 
बनाने वाले भावुक व्यक्ति भी कतिपय ही हुआ करते हैं। किठतु उद्योग 
और व्यापार तो हम सत्र के लिए समान है | प्रत्यक्ष अथवा श्रप्रत्यक्ष 
रूप से हम सब का जीवन व्यवसाय पर निर्भर है और हम में से सभी 
थोडे बहुत इसमे लगे भी रहते हैँ | जब्र हम किसी देश या जाति को 
वेज्ञानिक बताते हैं तब हमारा अभिप्राय यह होता है कि उस जाति 
या देश के कतिपय व्यक्ति विज्ञान के अब्ययन में उचित प्रकार से 
रत रहते हैं | ऐसे व्यक्ति अपने अपने आविष्कारों' ओर अनुसंधानो 
और उनसे उत्पन्न हुए उत्साह और साहस को अपने वेशव/सियो तक 
- पहुँचाते है, जिसका परिणाम यह होता है कि परपरया उस जाति 
तथा राष्ट्र के जीवन में एक प्रकार के वैज्ञानिक दृष्टिकोण का सूत्रपात 
हो जाता है। इसी प्रकार एक साहित्यिक अथवा कलाप्रिय देश से - , 
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हमारा अ्रभिप्राय उस देश से हे जिसके कतियय व्यक्ति साह्खि तथा 
अन्य कलाशो' की सेवा में दीज्षित 8 अनीत काल के साहित्य तथा 
कलाओ को वीचीतरंगन्याय द्वारा देश के बद्दुसग्यक् मनुष्यों तक 
पहँँचाते हो | कितु एक व्यावसायिक जाति अधपा व्यावसायिक देश 
से हमारा अ्रभिप्राय उस जाति श्रथवा उस देश से है, जिसके कति- 
पय व्यक्तियों को छोड शेप सभी व्यक्ति व्यवसाय में निर्त रद्दते दो 
गौर जिनके जीवन का प्रमुख लक्ष्य व्यवसाय ही का प्रसार 
करना हो | 
हमारी दृष्टि में यूरोप एक व्यवसायप्रधान भूखंड है। वरह्दाँ हमें 
व्यवसाय ओर उससे उत्पन्न हुई उग्र अधीस्ता 
यूरोप ओर जीवन के मधुमय सर्मों को आबात पहुँचाती 
अमेरिका दृष्टिगोचर होती है । वर्दाँ व्यवसाय ने विज्ञान को 
व्यावसायिक हैं अपना चेट बना उससे उन यंत्रों का आधविभभाव 
कराया है, जिन्होंने मनुप्य के मीलिक महत्व को 
घूलिसात्‌ कर दिया है। इन यंत्रों की सततोत्यायिनी बेसुरी ध्वनि 
ने मानव हत्तन्त्री के उन रागो को लुप्त कर लिया है, जो जीग्न मे 
मघुमबी आशा का संचार करते हुए हमारी आत्मा को इस 
म्िद्दी के ढेर में फेंसे रहने पर भी जीने के लिए. लालायित किया 
करते है । 
अमेरिका में तो यंत्रो की इस वेसुरी धॉय-धोंथ ने इससे भी 
कही अधिक उम्र रूप घारण किया हुआ है। वहाँ के नरसमाज ने 
तो प्रजातत्र राज्य की स्थापना के पश्चात्‌ व्यवसाय को अपने जीवन 
का एक प्रकार से लक्ष्य ही चना लिया है। अमेरिका की सामाजिक 
व्यवस्था का प्रतुख आधार दी वहाँ के व्यवसाय की निराली परि- 
स्थिति है । धन और जन की प्रतिदिन बढ़ने वाली संख्या ने व्यवसाय 
' “की वृद्धि में दिन दूनी और रात चौगुनी उन्नति ला दी है। मध्य . 


$ ं 
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तथा पाश्चात्य स्टेयों की ओर जाति के अग्रसर होने के उपरात वहाँ के 
उद्योग धंधों में एक प्रकार की प्रचंडता आ गई है। और इस 
प्रचंडता को, क्रियात्मक विज्ञान के द्वारा प्रकृति पर प्राप्त की गईं 
विजय ने पहले से भी द्िगुणित कर टिया दै | सिविल युद्ध के पश्चात्‌ 
एकीभूत होने पर उस देश की जनता ने भौतिक विकास को उन्नति के 
, उस उत्त “ग शखर पर पहुँचाया जो उसने इतिहास में आज तक नहीं 
देखा था | व्यवसाय के इस विवृतमुख दानव ने राष्ट्रीय जीवन के 
अन्य सभी पहलथ्रो को अपनी परछाई में दवा रखा है। 
किंतु जिस प्रकार अन्य देशों में उसी प्रकार अमेरिका , में भी 
च्यवसाय के प्रति उसन्‍न हुई इस प्रवृत्ति के कुपरिणाम जनता को 
टीखने लगे हैं और वहाँ के निव्रासी शनें: शर्नेंः श्रान्‍्त जीवन की 
रस््यस्थलियो को हू ढने में अग्रसर भी होने लगे है । 
कविता और व्यापार देखने में एक दसरे के श्रतीपी है। व्यापार 
के प्रकार कला की साधना से भिन्‍न-प्रकार के होते 
कविता और हैं) व्यापारी पुरुष की दृष्टि मे कविता एक हेय 
व्यापार का वस्तु नहीं तो उपेक्षणीय घधा अवश्य है और यही 
सामंजस्य वात एक कवि कहा करता है व्यापारी पुरुष के 
हु विपय में | किंतु यदि कविता और व्यवसाय 
समानरूप से जीवन के लिए ग्रावश्यक है तो सभ्यता और सस्क्ृति 
को उनके मब्य सामजघ्य स्थायित करना चाहिए श्री उनकी क्लृप्ति 
इस प्रकार करनी चाहिए कि दोनों एक दूसरे के विरोधी न रह एक 
दूसरे के सदफारी वन जॉय; क्योकि जद्दाँ एक ओर कवि के लिए 
उत्पादन और व्यवसाय के सत्र उपकरणों का प्रत्याख्पान करना 
जीवन से हाथ धो बैठना है वहाँ दूसरी ओर व्यवसायी के लिए 
कवित्व को ब्रिदा कर देना जीते जी मर जाना है । क्योकि व्यवसाय 
जीवन का एक साधनमात्र है, वह उसका ध्येय नहीं। कवित्व की 
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कूची से मुद्रित न होने पर हमारा जीवनफलक “साइनवोर्ड” न बन 
कर लकडी का एक फद्धामात्र रद्द जाता है । 
कतिपय व्यवसायियो' की दृष्टि में-->विशेषतः अमेरिका में-- 
व्यवसाय एक पेशा न रहकर सहत्वशाली कला बन गई है जिसके मूल 
और सतत अभ्यास में उत्पादक शक्ति सन्निहित है। सहज व्यवसायी 
का उद्योग धंघे के प्रति एक प्रकार का ग्रेम हो जाता है; और इस प्रेम 
को हम आदर्श प्रेम का रूपातर कह सकते हैं। यह प्रेम कवित्व के 
क्षेत्र में विकसित न हो कर व्यवसाय के क्षेत्र में परिंसीमित हो जाता 
है | यदि व्यवसाय में इस प्रेम का पुथ न हो तो वह अधेचु माया वन 
जाता है और व्यवसायी का जीवन सब्र प्रकार से फूलाफला होने पर 
भी धूलिसय रह जाता है । अंधे व्यवसाय से संसार का चक्र तो चलता. 
रहता है, जीवन-घटीयंत्र वी यह माल भी घमती रहती है, किंतु 
किस लिए ! स्वयं व्यवसायी के अंत के लिए ; उसके भोतिक तह॒ुओ 
को तितर बितर करने के लिए | अंधा व्यवसाय शरीर और प्राणों 
को जोड़े रखता है, मतिहदीन उद्योगधघे समाज में एक सरणिः उत्पन्न 
करते हैं, किन्तु किस लिए १ भौतिक श्रस्थिपंजर के पिंजरे में बद 
हुए आत्मकीर को तरसाने के लिए; उसके स्वात्तत्य को नष्टकर उसे 
रह रह कर दखी करने के लिए | मतिहीन व्यवसाय की भित्ति पर 
उभरे हुए सामाजिक चित्र से समता की मावना कैसे आ सकती है? 
उसमें समवेदर्नों तथा सहानुभूति का सचार कैसे हो सकता है? 
स्मरण रहे, मनुष्य की- उत्पत्ति व्यवसाय की सेवा के लिए न हुई 
थी। ऋषियों ने उद्योगधंधो की प्रजा के लिए. मनुष्य के मौलिक 
अधिकारो तथा स्वत्वो की घोषणा नहीं की थी। व्यवर्साय की दासता 
राजनीतिक दासता से परतर है | पिछली में आत्मा नष्ट हो जाता है 
तो पहली में वह रद्द रह कर. ससक ससककर प्राण दिया करता है। 
व्यवसाय की इस आत्महीनता को दूर करने के लिए उसमे 
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कविता का पुट देना आवश्यक है। उद्योग की इस नीरसता को 
चर करने के लिए उप्तमें जीवन का रस प्रवाहित करना वांछनीय 
हे | व्यावसायिक जगतू के भीतर पाये जाने वाले रूह, व्यापार, 
तथा परिस्थितियाँ अनेक धार्मिक तथ्यों की व्यजना करती है। जहाँ 
कवि को कल्नना भूमि, पर्वत, चद्दान, नदी, नाले, मैदान, समुद्र, 
आकाश, मेब इत्वाडि की रुपगति में सोदर्य, माथुर, मीपणता और 
भज्यता झादि का उत्पायन करती है, वहाँ वह व्यावसायिक जगत 
में अनिवार्यरूप से होने वाली विविध घटनाओं और परिस्थितियों में 
भी--जिन्हें हम प्रतिक्षण अपनी आँखाँ के समज्ष पाते हें-...एक 
अपरिचित किंतु आत्मिक सत्य का--जिसे इस दूसरे शब्दों में शिव 
शोर सुन्दर के नाम से पुकारते हं--उद्भावन कर सकती है। 
व्यवसाय के ठो पक्ष हैं एक उत्पत्ति ओर दूसरा सघटन | 
व्यवसाय को कला के उच्च पद पर प्रतिष्ठापित करने के लिए 
श्रावश्यक हे कि इसे आनन्द अथवा रसोत्पत्ति का साधन बनाया 
जाय | क्योकि कला का लक्षण ही यह है कि इसमे उत्पत्ति का 
व्यय श्रानन्द के साथ निर्माण किया जाता है। उत्पादन में 
प्रास होने वाले आनन्द की उत्पत्ति उत्पादक के मन में निद्धित 
हुए. उत्पत्ति के प्रतिरूपो से होती है। इसी प्रकार सघटन में होने 
वाले आनन्द की प्राप्ति संघटयिता के मन में निहित हुए संघटनीय 
के प्रतिरुषों से होती है और इन दोनो प्रकार के अ्रतिरूपो को 
जीवनसमष्टि के प्रतिरूप वनाकर उत्पादक तथा घव्यिता के सन 
में प्रस्तुत करन" कविता का काम है। कविता से अन्वित हुए 
'प्रतिरूष्षों के उन्पादन और संघटन से व्यावसायिक समाज का कार्य- 
ज्षेत्र उबर हो जाता है और उनके जीवन में एक प्रकार की रसवत्ता 
व्या जाती है | व्यावसायिक क्षेत्र में .कवित्वरस के प्रवाहित हो जाने 
पर जातीय जीवन भौतिकता के निम्न तल से उठ कर आत्मिकत। 
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के व्यासपीठ पर पहुँच जाता है। और इसमें तथा दसारे श्रमजीवी 
कर्मचारियों को घरवराने वाली मशीनों की बेसरी फरयर्णाय में जाडिन 
समप्यि के उत्त राग की उपलब्धि होने लगती दै तो दाग सगन्‌ 
में ताप से तिलमिलाती धरा पर घूल मंकिते बाले अपद़ के पर्च् 
मोंकों में उम्र और उच्छे खल बन कर तथा जिजलों डी फयाने 
बाली कठक और ज्वालामुखी के ज्वयलग व्फोद मे भीषण बस कर 
हमारे कानों में पठा करता है। राष्ट्रीय कवियों का प्रमुख ऋतंव्य 
है व्यवसाय की जनसाधारण परिस्थितियों तथा वस्तुओं में से 
जीवन की असाधारण रसमयी प्रतिमूतियाँ खड़ी करके श्रान्त 
हुए राप्र को फिर से जीवन की सुधा हार अनुप्राशित करना 
क्लेए ओर क्लांति की मरुभूमि में भी उसऊे सम्मुख आशा के 
सुन्दर सोत वहाना । और किसी राष्ट्र की कल्ला क साफल्य 
अधवा असाफल्य का निण॒य व्यवसाय के बतसान युग में इसी 
बात से होना अवश्यंभावी हे । 


नीयत असनन्‍भ->तसण फममाम्याणबारबक, 
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पद्म तथा गद्य का प्रमुख भेद उनकी विशेष प्रकार की तालान्वि- 
तता में है । कविता का लक्षण करते हुए हमने 

पद्य तथा गद्य झ बताया था कि पद्य एक आदशे ( 728077 ) 
पद्य में आवत्ति है,जो कबि की योग्यता के अनुरूप उसकी 
होती है रचना की प्रत्येक पंक्ति में आृत्त होता है। 
इस आदर्श का अवयव एक चरण है; और पद्म 

के सभी भेदों तथा उपभेदों में उसके आधार भूत इस झवयव की 
खावृत्ति होना आवश्यक है। यदि पद्म भें चरण खडित दो जाय 
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अथवा इसके रूप मे किसी प्रकार की गढवढ पद जाय तो पत्च भी 
खरिद्वत हो जाता है। पद्य शब्द की वध्युत्तत्ति से द्वी कविता के इस 
आवृत्त ओर पुनरावृत्त होने वाले तत्त्व का आभास हो जाता 
है, जब कि गद्य शब्द की ब्युत्त्ति ही से इस बात की अभिव्यक्ति 
दो जाती है कि गद्य का संस्थान असंघरटित होता है; उसमे आदर्श 
(पुनरावृत्ति) का अभाव होता है और उसका शब्दविन्यास 
साधा चलने वाला हाता हैँ | आशृत्ति के इस आदर्श को उद्धा- 
वित करते ण्र ही कवित्वकला की सफलता या असफलता निर्भर 
है | किंतु यदि कवि ने एक मात्र आधृुत्ति के इस तत्त्व पर ही 
अधिकार प्राप्त किया दे ओर कविता के अन्य उपकरणों से वह हीन- 
है तो हम उसे कोरा “ठुक बधक?” कहेंगे | इसके विपरीत यदि वह 
अपने आदर्श को किसी प्रकार से खण्टित न करते हुए उसमे अभि- 
लपित विविधना ला सकता है तो समझो उसने कवित्वकला की एक 
बढ़ी यृक्ष्मता पर अ्रधिकार प्राप्त कर लिया है । 
यह ताल गद्य में मी है, क्रिन्तु ठीक उसी सीमा तक, जहाँ तक 
कि एक व्यक्ति, वाक्य के अवयवविशेषों पर बल- 
ताल गद्य में भी विशेष दिये बिना उनका उच्चारण नहीं कर 
है, किंतु उसमें सकता। किन्तु स्मरण रहे, गद्य के इस लय में 
आवृत्ति नहीं आइत्ति का तत्व नहीं रहता | हो सकता है कि 
होती एक गद्यसंदर्भ के अंतस में भी अठुकात अथवा 
स्वच्छुन्द कविता का कोई डुकढ़ा ञ्रा जाय; कितु 
इस टुकड़े का वहाँ दोना सह्नदय पाठकों को अखरता है; और इसमें- 
गद्य के सौंदर्य को ठेस पहुँचती दे । 
कहना न होगा कि मनुष्य, इससे पहले कि वह विश्वजनीन 
तत्वों पर विचार करे, काल्मनिक विचारों में मस्त 
पद्य का स्रोतः द्दोना सोखता है, इससे पहले कि वह निर्धारणा- 
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चराचर जगत्‌त्मक शक्ति से काम ले, अपनी अनिश्चयात्मक तथा 
की देवाधिष्टि. उखडी-पुखडी भनोइत्ति को काम में लाता है; 
तता इससे पहले कि वह व्यक्त वाणी बोले गुनगुनाना 
सीखता है; गद्य में बोलने से पहले वह्द पद्म 
मे गाना सीखता है, इससे पहले कि वह-पारिभापिक शब्दों का 
उपयोग करे औपचारिक शब्दों से काम चलाता है | इन ओपचारिक 
शब्दों का उपयोग उसके लिए इतना द्वी स्वामाविक है, जितना 
हमारे लिए. उन शब्दों का, जिन्हे हम स्वाभाविक अ्रथवा ग्राक्षतिक 
“कहते हैं।अधिकसित मनुष्य के जगत्‌ में सत्र से पहली बुद्धि- 
रेखा कबिता के रूप में उद्ध त हुई थी; यह कविता आजकल की 
नाई' विश्लेषण तथा संश्लेषणात्मक प्रक्रियाओं पर निभर न हो 
कर केवल उसकी अपनी कल्यना तथा अनुभवशोल्ता मे उद्गत हुई 
थी । सृष्टि के आदिम पुरुषो की आत्यात्मिकता ही उस कविता का खोत 
थी; ओर हम जानते हैं कि कविता का जन्म चराचर जगत्‌ का व्या- 
ख्यान करने की इच्छा मे हुआ है । लोग कहते हैं ।क आवश्यकता 
आविष्कार की ,जननी है, और आविष्कार का ही दूसरा नाम कल्पना 
अथवा प्रतिभा हे। कल्पना ज्ञान की प्रतिनिधि है | इससे पहले कि 
मनुष्य में विश्लेषणात्सक ज्ञान का विकास हुआ, मनुष्य की स्वाभाविक 
जिज्ञासा से उत्तन्‍्त होने वाले इस प्रश्न का कि यह सब क्या है ओर 
कद्ों से आया है उत्तर एकमात्र उसकी अपनी कल्पना मे प्राप्त हुआ 
था । स्वभावतः पुरुष की आदिम कविता दैविक थी, क्योकि उस 
समय जो कुछ भी इस आदिम पुरुष को अपनी कल्पना से बाहर 
दीखता था, वही उस के लिए दैविक अर्थात्‌ देवाधिष्ठित बन 
“जाता था; और इन कल्यित देवी देवताओं पर उसने अपनी मानवीय 


कल्पना का मुलम्मा चढा कर उन्हे कुछ अनिवचनीय से रूप में 
देखा था। आज भी हमे बच्चो के मानसिक विकोस में यही बात 
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देख पढ़नी है [-उनका जगत्त उनकी कल्यनाओं पर खडा होता है; 
डसे भी दम एक प्रकार की कविता ही कह सकते हैं। सृष्टि के इन 
आउिमर पुरुषों को द्वी. जिन्होने श्रपनी कल्यना से उन देवी देवताओं 
की उद्धावना की थी, हम कवि कदते हैं; और ग्रीक भाषा में कवि 
(720७ ) शब्द का अर्थ ही निर्माता हे। और क्योंकि ये लोग 
स्वयं रचनामय भगवान्‌ के प्रथम उच्छुवास थे, इसलिए इनकी रचना 
में इन तोन नत्त्यों का, अथांत उद्ात्तता, जनप्रियता और 
रागात्मकता का पाया जाना स्वाभाविक था ऑर यही तीन 
तत्त्व आज भी कविता के सर्वश्रेष्ठ निर्मायक्र तत्त्व है 
यह बात स्पष्ट है कि आदिम पुरुष -का वागात्मक प्रकाशन, 
रागमय होने के कारण सगीतमय था; उसमें एक प्रकार की ताल 
उत्पन्न हो गई थी; उस में आवृत्ति का अश विद्यमान था, जिसके 
कारण वह सहज ही स्मृतिपथ पर शआ्रारूढ हो जाता था। मनुष्य 
अपने सगमय हृदय की व्यक्ति के लिए तब से लेकर आज 
सक इसी आवृत्तिमय, तालान्बित कविता का शआश्रय लेता आया 
हे । और क्योकि धर्स भी कविता के समान कल्पना से ही ग्रस्तूत 
है, इसलिए रागमय होने के कारण उसकी व्यक्ति भी प्रारंभ से 
क्ञेकर आज तक कविता ही के रूप में होती आई हे । इस प्रकार 
आदिम पुरुष के वागात्मक व्याख्यान में हमे राग, ताल तथा 
कल्पना से उत्पन्न हुए देवीदेवताओं और उनके द्वारा स्थापित 
किये गये धर्म आदि का अत्यन्त ही सघधुमय सम्भिश्रण उपल्व्ध 
जता है । 
किंतु सभ्यता और संस्कृति के आनुक्रमिक विकास ने मनुष्य के 
ग्रादिम भावों को ठेत पहुँचा, उसे कल्पना की 
सम्यता के विकास उच्च परिधि से उतार, शनेः शर्नेः बधार्थता की 
में आदिम पुरुष कठोर, -और इसीलिए नीरस आविमीतिक परिधि 
श्र्‌ 
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का कवितामय दृष्टि- में ला खड़ा किया है। उसने उसे “अपने 
कोण बदल गया अंतस” से निकाल कर “अपने उपकरणों के 
मध्य” में ला पठ्का है। अब वह कल्पना के 
तस्तुओं में न उलक स्थूल जगत्‌ की मूर्तियाँ घढ़ता है; कल्पना से 
जन्मे देवी-देवताओं को न पूज यथार्थता में उभरे हुए कंचन की 
कीर्ति गाता है; देवी-देवताओ द्वारा समर्थ किये गये घर्म की गौरव- 
गाथा न गा कंचन को सम्पन्न ओर सुरक्षित करने वाले राजनीतिक 
नियमों के गुण गाता है; आत्मा के स्वच्छुंद प्रवाहस्वरूप आदर्श- 
बाद को छोड भौतिक जगत्‌ के पोपक तथा विश्लेषक विज्ञान की 
परिचर्या करता है । फल्लनतः जिस प्रकार आदिम पुरुष के 
कफल्पनामय जीवन का वागात्मक प्रकाशन पद्यहप कविता में हुआा 
था, इसी प्रकार आधुनिक पुरुष के यथार्थ जीवन का वागात्मक 
प्रकाशन गद्य रूप उपन्यास तथा व्याख्यान आदि में हुआ, है । 
उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कविता और उस के 
परिषोषक सभी आत्मिक तत्वों मे मनुष्य वाह्म 
प्द्य ओर गद्य में जगतू से पराड मुख हो अपने मीतर केंद्रित होता 
होनेवाली आत्मिक है; उसके विसार का विनाश हो उसमे निसार 
वृत्ति में भेद. अथवा संकोच उत्पन्न होता है | इसके विपरीत 
गद्य मे, और गद्य को जन्म देने वाले सभी भौतिक 
तत्वों में, मनुष्य का आत्मा भीतर से बाहर की ओर जाता है; दूसरे. . 
शब्दों में उसकी घनता अथवा संकोच नष्ट हो उससे बाह्मवृत्तिता तथा 
विसार का आत्रिर्भाव होता है [इसका परिणाम यह है कि जहाँ कविता 
प्रे शब्दों का संक्षेप होता हे वहाँ गद्य मे शब्दों को स्तंत्रता प्राप्त 
“होती है. ओर उनका आवश्यकता के अनुसार निबाध खुला प्रयोग 
ईकेया जा सकता है | जहाँ कविता का प्रयोग उत्कट रागवाले तत्वों 
“हक प्रकाशन में द्ोता है, वहाँ गद्य का प्रयोग सामान्य राग वाले 
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तत्वों के प्रकाशन में होता है | फलतः गद्य के प्रकाशन में कविता 
के समान गम्मीरता न हो एक प्रकार की शियिलता होती है । सभी 
जानते हैं कि स्निग्बवन संगीत सक्षित दोता है, और उसमें हमारे 
मार्मिक भावों की कूक होती है। इसके विपरीत गद्य का काम हमारे 
जीवन के सामान्प्र क्रिया कलाप को अंकित करना है। उदाहरण के 
लिए; एक निव्रन्चकार चॉदनी में की गई अपनी यात्रा को आराम 
के साथ विस्तृत संदभों में सुनाता है, जब्र कि एक कवि उस चाँदनी 
को देख उसमें तनन्‍्मब हो जाता है, और अपनी उस घनतम सत्ता का 
प्रकाशन बहुत ही नपे तुले ज्योत्स्वामय शब्दों द्वारा करता है| इसमें 
सन्देह नहीं कि लबी कवित्वस्चना में भावों तथा शब्दों की यह 
थ्रादर्श घनता खण्ड नहीं रह जाती, कित वहाँ भी हमें इसके 
दर्शन गद्य की अपेक्षा कहीं अविक परिमार्जित रूप में होते है । 
दूसरे शब्दों मं इम कद सकते हैं कि यदि गद्य एक्र शांति के साथ 
बहने बाली नदा का समतल प्रवाह है तो पद्य एक घरघरा कर 
बहने वाली नदी का लहरमय, कही बॉस। उठा तो कही एक सा 
चहने वाला, फेनोज्ज्वल प्रवाह है । 

ताल ओर तालिका ( 77०ए ) की दृष्टि से गद्य और पद्म में 
मीलिक भेद है; और शब्दों के यही दो तत्त्व संगीत 

पद्य और यद्य के में ग्रधानता पाकर उसके रूप और विन्यास में 
रूप और शब्दू- शब्दों की आवश्यकता के अनुसार, जैसा चाहें, 
क्न्यात्त में भेद परिवर्तन कर देते हैं।ओऔर क्योंकि कविता भी 
संगीत दी का विकसित रूप है, इसलिए उसमे भी 

शब्दों का रूप तथा विन्यास गद्य की अपेक्षा भिन्‍न प्रकार का होना 
स्वाभाविक है | गद्य का शब्द-विन्यास प्रतिदिन के साधारण व्यवहार 
के अनुसार द्ोता है, कविता में बदल कर वह उन उन भावों की 
विशेषता को अमभिव्यक्त करने के लिए विपरीत प्रकार का हो जाता: 
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है | इसीलिए हम कविता को गुरुमुख से “पढ़ते समय उसका "खंड 
और “दण्ड” इन दो प्रकार का अन्वय किया करते हैं | 
संगीत के साथ श्रखणड सम्बन्त्र| होने के कारण, पद्म की शैली भी 
गद्य की शैज्ञी से सुतरा भिन्न प्रका( की रहती आई 
पद्य की शैली है। फ़िर भी कविता के रहस्य को समझने वाले 
गद्य की शैली से उद्धवय पाठक कब्रिता के, भावपज्ञ ओर कलापक्ष 
भिन्न प्रकार में विवेक करते हुए उसके भावपत्ष को प्रधानता 
की है देते रहते हैँं। फ्रिंतु हमारे संल्कृत और हिन्दी- 
साहित्य में एक युग ऐसा भी आया था, जब 
कवित। के भावपक्ष को मुला उप्तके कलापक्ष, श्रर्थात्‌ रीति 
आदि को द्वी उसका सर्दंध्व माना जाने लगा था, यहाँ 
तक कि कतिपय आधार्या ने काव्य का लक्षण करत हुए रीति 
ही को उसका आत्मा कह डाला था। ऐसे आचायों की दृष्टि में 
कवत्रिता पत्च में इसलिए, नहीं लिखी जाती थी कि इसके त्रीज ऐसे 
रहस्यमय तत्त्वों मे निहित है, जो निसगत; एकमात्र पद्म मे मली मॉँति 
निदर्शित किये जा सकते है, प्रत्युत इसलिए कि रीति ऐसा बताती 
है, और वह इस बात का समर्थन करती है| इनके मत में कविता 
की भाषा का प्रतिदिन के व्यवहार की भापा के साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं था; इसका सौदय स्वाभाविक सौदय न था. यह तो एक सॉंदिर्या- 
भास था, जिसे कवि-श्राचाये घडा करते थे ओर जिसका निर्धारित 
किये गये कतिपय नियमो के अचवुार कविता में होना आवश्यक 
समझा जाता था | सस्कृत के चामत्कारिक युग में लिखी गई माघ 
झौर भारवि आदि की रचनाओं से यह वात संस्कृत के क्षेत्र में स्पष्ट 
होती है तो त्रिहारी से पीछे के सभी रीतिमांगी हिन्दी-कवियों की रच- 
जाओ से हिन्दी के विपय में प्रत्यक्ष दो जाती है। 
हिन्दी मे सबसे पउले कत्नीर आदि ममी' कवियों ने कविता की 


॥ 
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भाषा के अनुचित रूप से आलंकारिक होने का विरोध किया था। 
किन्तु ये साधक लोग अपेक्षाकृत निकृष्ट जाति में 
रीतिकाल का उत्तन्न हुए थे, इस लिए भाषा के विपय में इनके . 
ध्येय शब्दों का सिद्धान्त हिन्दी जगत्‌ में मान्य न होने पाये और 
परिप्कार था. जनता ठुलसीदास तथा सूरठास जैसे महाकवियों 
द्वारा अपनाई गई भाषा द्वी को बराबर परिष्कृत 
बनाती रही | उनकी इसी-प्रवृत्ति का परिप्राक हमें आगे चल कर 
रीतिमागी' कवियों की अलवबेली रचनाश्रों में प्रत्यक्ष हुआ | हिन्दी 
के आधुनिक युग के प्रथम और मध्य चरण में भी शब्दों को आवश्य- 
कता से ऋविक परिष्कृत करने की प्रवृत्ति काम करती ठीख पडइती है । 
किन्तु वर्तम'न काल की हिन्दी कविता ने जहाँ अन्य रूढियों तथा 
प्रथाओं की वेडियों को तोड स्वतन्त्रता का अभिनन्दन किया है, वहाँ 
भाषा की अनुचित क्नत्रिमता के प्रति भी उसने अपने क्रान्तिभाव को 
कार्यरूप में परिणत कर व्खिाया है। 
जिस प्रकार संल्कृत तथा द्विन्दी के इतिहास में उसी प्रकार 
अंग्रेजी के इतिहास में भी हमें अठारदइवीं सदी में 
अंग्रेजी के रीति- ऐसे ही युग के दर्शन होते हैं, जेब कविता की शैली 
काल का ध्येय ः और उसके प्रकारपन्न को आवश्यकता से अधिक 
शब्दों का परिष्कार महत्व दिया गया था, और उसके साथ सम्बन्ध 
9५. रखने वाली रुढियों की दुद्ाई दी जाती थी। 
कविता के इस श्रविवेत्री शब्ब्वाद के विरुद्ध महाकबि वर्ड सवर्थ ने 
आवाज़ उठाई थी; और यदह्द सिछ करने के लिए कि जो शब्द गद्य 
में व्यवह्नत होते है; उन्हों का कविता में प्रयोग इं।ना चाहिए 
उन्होंने जहाँ अप्नी कविता के भावपक्ष को प्रतिदिन के वस्तुजात पर 
खडा किया था वहाँ साथ दी उसके ऋलत्रापक्षु को भी प्रतिदिन के 
व्यवहार में आने वाली भाषा पर ही आश्रित रखा था। 
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जहाँ एक ओर भारत तथा यरोप के भावप्रधान कवियों ने पद्म 
की भाषा को गद्य ही के समान बता कर पद्म को 
पद्यध और गद्य के गद्य की ओर खींचा, वहाँ गद्य के प्रष्ठपोपकों ने 
सामजस्य की उसकी शब्दावलि में कविता के तत्त्व संगीत तथा 
ओर प्रयत्त समतालता आदि का प्रवेश कर के उसे पद्म की 
ओर अग्रसर किया; जिसका मनोरम परिणाम आगे 
चल कर सस्कत में वाणमदट्ट को कादंबरी के अत्यंत ही परिष्कृत गद्य 
में ओर अंग्र जी भे बन्यन रचित पिल््रिम्स प्रोग्रेस आदि के गद्य में 
प्रस्कृटित हुआ । हिंदी-च्षेत्र में भी आज इललाचन्द्र जोशी आदि के गद्म 
में यही बात दीख पडती है । 
जिस प्रकार पुरुष के संगीतमय श्रात्मप्रकाशनरूप पद्य का 
प्रतीप प्रतिदिन के व्यवहार मे आने वाली गद्य 
कविता ओर मय भाषा मे है; उसी प्रकार उसके संगीतमय 
उपन्यास छन्दों मे वहने वाली कविता का ग्रतीप उसकी 
व्यावहारिक भाषा मे कद्दे जाने वाले उपन्यासों 
में है । कविता रचते समय कवि का आत्मा बाह्य जगत्‌ में, विचरने 
पर भी अतमु ख रहाँ करता है; इससे उसकी रचर्ना में एक प्रकार 
की घनता और सच्तेत आ जाते हैं | उपन्यास लिखते समय कलाकार 
की वृत्तियाँ मुख्यतया बाह्य जगत्‌ में विचरती हैं, जिसका परिणाम 
यह होता है कि बाह्य जगत्‌ के समान उनकी रचना में भी स्थूलता 
तथा विस्तार का समावेश हो जाता है। यही कारण है कि जहाँ 
सद्बदय रसिकों को सदा से कविता रुचती आई है, वहाँ साधारण 
जनता सदा से उपन्यास ओर आख्यायिकाओं में विनोदलाम करती 
रही है। कविता की इस निगूढता को देखकर ही हमारे आचार्यों 
ने शिक्षित समाज के लिए वेदों और अशिक्षित समाज के लिए पुराण 
आदि का अयोजन किया था | 
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किंतु समय बदल गया है, जीवन की आवश्यकताएँ त्रदल चुकी 
हूँ श्रोर उन्हीं के साथ जीवन के रामात्मक व्याख्यान 
आधुनिक युग में श्रर्थात्‌ साहित्य में भी परिवर्तन आ गया है | जहाँ 
ऋषिता और नांटक पहले कविता और नाग्कों की चर्चा रहती थी, वहाँ 
की अपेज्ता. अब उपन्यास और आख्यायिकाशों का दौरदौरा है| 
उपन्यास ओर यदि श्राज हम साहित्य की सात्रा को उसके महत्त्व 
आख्यायिका का का मापदड बनावें तो मी उपन्यास और आख्यायिका 
अधिक प्रचार ही उसके सत्र अंगो में अधिक मद्दत्वशाली दीख 
हुआ है पड़ेगे । परिमाण ही की दृष्टि से नही, आज के 
सर्वोत्तर प्रतिभाशाली कलाकारो में बहुतों ने अपनी ' 
अतिभा को प्रख्यापित करने का साधन इन्हीं दो को बनाया है। 
लोकप्रियता की दृष्टि से भी इन्हीं दो का पहला नम्बर है | आज जनता 
में कविता और नाटक दोनो मिलकर इतने नहीं पढ़ें जाते जितने कि 
अकेले उपन्यास पढ़े जाते हैं। इसका आशय यह नहीं कि बहुसंख्या 
द्वारा पढ़ी जाने वाली औपन्यासिक रचनाएँ कविता की श्रपेज्ञा अधिक 
चरजीवी रहेंगी; नहीं; बहुधा बहुसख्या के द्वारा पढ़ी जाने वाली 
रावनाएँं आ्राशा से अधिक शीघ्रता के साथ भुला दी जाती हैं। किंतु 
इस कोटि की रचनाओ में एक बात अवश्य त्रा जाती है, और वह 
बात है यह, कि इन रचनाओ ,को समी प्रकार के और सभी परि- 
स्थितियों के पाठक पढ़ते हैं; ओर वे--चाहे शरनें: शनं; और थोडे ही 
दिनों के लिए, क्‍यों न हों--जनप्रिय भावों की एक बहुत बडी सख्या 
को अपील करती हैं, यहाँ तक कि वर्तमानकाल में, उपन्यास--क्या 
सामाजिक, क्‍या आधथिक और क्या राजनीतिक--सभी प्रकार के 
सिद्धन्तों को मानव-समाज के सम्परुख रखने का प्रमुख साधन बन 
चैठा है । 
यह नहीं कहा जा सकता कि उपन्यास को प्राप्त हुई यह आशा- 


पु 


कर 
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तीत लोकप्रियता समीपी भविष्य में न्‍्यन दो जायगी। और जहाँ 
एक ओर उपन्यास में कलाकार को अपनी कल्पना- 
आधुनिक युग के शक्ति और कला-प्रदर्शन # पर्यात अवसर मिलता 
साथ उपन्यास है वहा साथ ही उपन्यास समाज की उस प्रतिदिन 
का सामजस्यथ बढ़ने वाली पठित संख्या के मनोर॑जन का 
साधन भी है, जो प्रजातन्त्रवाद के द्वारा उत्पन्न हो 
आधुनिक युग का सबसे बढा संसवचक चिह्न बनी हुई हैं । 
वस्तुतः उपन्यास का जन्म ही प्रजातन्त्रवाद से उत्पन्न हुई मध्य- 
श्रेणी की विपुल जनसख्या के चित्तरंजन को उद्द श्य बनाकर 
हुआ है । प्रजातन्त्रवार्द के अविभांव से पहले राजा और 
प्रजा के मनोरंजन का मुख्य साधन नाटक था; जो अपनी अमिनया- 
त्मकता के कारण पठित तथा अपठित दोनो ही प्रकार के प्रेज्षको को 
समानरूप से अपनी श्रीर खीचृता था। कितु शने: शने; अपनी इसः 
अमभिनयात्मकंता के कारण ही यह समाज की निम्न श्रेणियो का दाय 
बन गया और सन्नहवी सदी की पहली पचीसी के बाद शिक्षित 
जनता में उसकों आदर घट गया। एक बात और; नावक को 
सर्वात्मना सफल बनाने के लिए अनेक मूल्यवान उपकरणों की आव- 
श्यकता होती थी | यह उपकरण नगरों में सुविधा से प्राप्त हो सकते 
थे, इसलिए, नाटक एक प्रकार से नगरों मे परिसीमित हो गया था। 
ज्यों ज्यो जनता में शिक्षा का प्रचार बढ़ता गया और साथ ही नगरों: 
से बाहर भी साहित्य के अ्रध्येताओ की संख्या मे वृद्धि होती गयी, 
त्यो' त्यो' इनके मनोर॑जनाथ किस्से कह्दांनियो' को प्रेस द्वारा इन तक 
पहुँचाने की आवश्यकता भी बढ़ती गयी, क्योकि उंपन्‍्यास तथा 
आख्यामिकाएं नाटक की अपेक्षा कहीं अधिक सरल हैं, और इनमें 
साहित्य के घनतर रूप के नियमों को पालने या न पालने की 
स्वतन्त्रता है | उपन्यास के लेखक पर नाटककार के समान संस्थाना 


थ 
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अथवा सरणिविशेष का प्रतिबंध नहीं है । वह अपनी कथा को तीन 
जिल्दो' वाले उपन्यास में कह्ठ सकता है ओर चाहे तो तीन प्रृष्ठो' को 
एक छोटी सी कह्दानी में समाप्त कर सकता है | उसे तो जैसे भी हो 
सके, मनोरंजक रूप में अपनी कद्दानी सुनानी है ओर अपनी इस 
कहानी के लिए उसके पास विषयो' की भी कमी नहीं है| इस काम 
के लिए वह सकल जीवन से लेकर विकल जीवन के किसी एक पटल 
तक को अपनी रचना का विषय बना सकता है| मनुष्य की श्रत्यंत 
ही संकुल समग्र प्रकृति, (अथवा उसकी प्रकृति का कोई पक्षविशेष, 
दोनो ही समानरूप से उसकी रचना के विपय बन सकते हैं। भावपतक्ष 
ओर कलापक्ष दोनो की दृष्टि से जितनी स्वतन्त्रता एक उपन्यासकार 
अथवा कथा-जेखक को प्राप्त है उतनी साहित्य की और किसी भी 
विधा को अपनाने वाले कलाकार को नहीं है । 
जिस प्रकार उपन्यास-लेखक को अपनी रचना के सघटन में 
स्वतन्त्रता है उसी प्रकार उसके पाठकों को भी उप- 
कविता ओर न्यास के पढ़ने मे आसानी है | कविता और नाटक 
नाटक की अपेक्षा की अ्रपेक्षा कहीं ,कम रागात्मक होने के कारण 
उपन्यास में रागा- उपन्यास और आख्यायिका पाठक की कह्मना 
त्मकता कमम ओर उसकी सहृृदयता पर उन दोनो की अपेक्षा कद्दी 
होती है. कम भार डालते हैं और पाठक अपनी इच्छा और 
सुविधा के अनुसार बिना किसी प्रयास के इन्हे 
पढ़ता चला जाता है | कालिदास की शकुन्चला और शेक्सपीयर के 
ओथेलो अथवा हैमलेट को पढते हुए. कोई मी पाठक कल्पना के 
उत्तग शिखर पर खडे हो, उन्हीं के समान अपनी सत्ता के मूल 
लोत के विप्य में प्रश्न किये बिना न रहेगा | वह जब तक उन्हें पढेंगा 
तत्र तक बराबर उनके लेखको के समान स्वयं भी उत्कट भावों से 
आविष्ट हो अपने व्यक्तित्व को भुलाये रखेगा; अपने मन और इन्द्रियों 
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को उन नायक ओर नायिकाओों की सेवा में अपित किये रहेगा । 
कितु उपन्यास में, चाहे वह उपन्यास कितना भी डच्च कोटि का 
क्यों न हो, यह बात उस सीमा पर नहीं पहुँचती | यदि कविता 
ओर नाथ्क के समान उपन्यास भी पाठक की कल्पनाशक्ति पर 
उतना ही मार डाले तो उसके पाठकों की बहुसंख्या, सभव है. उसे 
एक ओर रख अपने देनिक कामकाज में लग जाय | सामान्य कोटि 
के पाठक उयन्‍्यास को बहुधा मनोरंजन के लिए पढ़ते हैं ओर उसमें 
वे केवल मनोरंजन ही की सामग्री देखना चहते है | उनके लिए 
उपन्यास एक ऐसी ही चित्त रजक वस्तु हैं जेसे चाय का एक प्याला | 
दूस पेय के समान उसे भी उनकी बुद्धि में अनायास उतर जाना 
चाहिए, ओर उसो के समान उसे उनका क्लमविनोदन करना चाहिए। 
उपन्यास को पौष्टिक खाद्य के समान श्रमपाच्य नही होना चाहिए । 
क्योंकि उपन्यास पेय के समान सहजगामी वस्तु है इसलिए वह, उसी 
के समान, मंतब्यो को लोकप्रिय बनाने का भी एक साधन है। 
उपन्यास को पढ़ते समय पाठक बहुधा विचारशक्ति से काम नहीं 
लेते | उनका मन उस समय अनुर जन में मग्न होता है । उस विचार- 
विहीन अनुरंजन के समय आय पाठकों को जो चाहे सुना सकते हैं, 
ओर वे आपसे अपने को अनुरक्त करने वाली सभी बातें सुन सकते 
हैं| इस प्रेममुद्रा में मग्न छुए पाठक को उपन्यास-रमणी के द्वारा 
'सुनाये गये सिद्धात बहुधा उस के मन में घर कर जाते हैं। 
इसमे संशय नहीं कि उपन्यास की इस सहज लोकप्रियता में ही 
उसकी ज्षणभंगुरता का रहस्य भी छिपा हुआ दै। 
* उपन्यास की जिस पुस्तक को हम केवल मनोरजन के लिए 
अस्थायिता का पढते हैं, उसे बहुधा दूसरी बार नद्हीं पढ़ते | उपन्यास 
कारण. हमारी दृष्टि में साहित्य का लघुतम रूप है, ओर 
लघुतम खाहित्य में बृहत्‌ साहत्य की गरिमा 
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इँढना अनुचित है | उपन्यासों की उस बहुसंख्या में से--जो आज- 
कल प्रेस के द्वारा प्रतिदिन जनता पर फेंकी जा रही है--समवतः 
कतिपय उपन्यास ही कुछ सदियों को पार कर सक्ने | इनसे से बहुत 
से उपन्यास तो कतिप्य वर्षा में ही बस हो जाएँगे | किन्चु कुछ 
उयन्वासों में उनके लेखक अपनी ,उत्कट आ्रात्मिकता को सपुटित कर 
गये हैं, जिस कारण इनमें एक प्रकार की चिरस्थायिता आ गई है । 
सस्कृत में कादंवरी, ढिंदी में प्रमचुन्द के उपन्यास और अंग्रेजी में 
स्काट, थैकरे, जार्ज, इजियट, दाउथोर्न तथा हार्डी की रचनाएँ इस 
बात का निद्शन है | 
उपन्यास की चिरस्थायिता को परखने के लिए हमें उसके प्रति- 
पाद्य विषय और उसकी प्रतिपादनशेली पर 
व्डपन्यास का महत्व विचार करना होगा | प्रतिपाद्य वस्तु से हमारा 
उसके कथावस्तु आशय केवल कथा ओर कथा के विकास से नही, 
के महत्व पप्‌ू अपितु उस कथा को बहन करने वाले पात्रों से भी 
निर्म हे. है। प्रतिपाद्य विषय को छॉटते समय उपन्यासकार 
के सम्मुख यद्यपि मानवजीवन के अशेष पटल प्रस्तुत 
रहते हैं, तथापि यह नहीं कद्या जा सकता कि जीवन के सभी पटल 
समान रुप से समान मूल्य वाले हैं| प्रतिपाद्यर विषय के मह्दत््व को 
परखने के लिए इमें उससे उदुधूत होने वाले रागात्मक तत्त्व की श्रेणी 
ओर उसकी शक्तिमता पर ध्यान देना होगा। उदाइरण के लिए, 
मानव-हृदय को सदा से आक्ृष्ट करने वाला तत्व उसका अदछ्ू त 
और अप्रत्वाशित वस्तुओं के साथ प्रेम करना रहा है। निश्चय ही 
साधारण श्रेणी के पुरुष जिस चावब के साथ देनिक पत्रो को पढते 
“हुँ उस चाव के साथ वे साहित्य की अन्य किसी भी रचना को नहीं 
पढ़ते और देनिक पत्र में सकलित हुए अद्भुततत्त्व- के “समाचारों को' 
“पढ़ने की जो उत्सुकता एक पाठक को पढ़ने क्रे-लिए-लालायित करती 
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है वही उत्सुकता अदभुत, साइसक्ृत्य, तथा तिलस्मी करनामी का 
रागात्मक व्याख्यान करने वाले उपन्यास को पढ़ने के लिए भी उसे 
लालायित कर सकती है। किंठु कहने की अवश्यकता नहीं कि इस 
कोटि के पाठकों मे पात्रों का विवेचन करने की क्षमता नहीं होती । 
वे अपने से मिन्न प्रकार की मनोवृत्तियों के विवेचन में अशक्त 
होते हैं। किन्तु वे, जीवन की चिरपरिचित घव्नाओं के अदसुत 
रस मे रँंगी जाने पर, उन्हें खूबी के साथ पह अवश्य सकते हू | 
अदुमुत रस के ग्रति होने वाले इस विश्विजनीन प्रेम के कारण ही सच 
उपन्यासकार उसे अपनी रचना का विषय बनाने में प्रवृत्त हो जाते हैं 
ओर यही कारण है कि हमें विविध रूगे में अदभुत रस का व्याख्यान 
करने वाले उपन्‍्वासों की त्राह आती दीख पडती है । किंतु इसमें संदेह 
नहीं क्रि इस प्रकार के प्रतिपाद्य विपप पर खडी होने वाली रचनाएँ 
चिरस्थायी नहीं रह्य करती ) 
किंतु उक्त विवेचन से यह परिणाम निक्रालना कि उपन्यास में 
घटनावशणुन के लिए, ग्रथवा कथानिरुपण के लिए 
उपन्यास ये. अवकाश दी नहीं है, अदूरदर्शिता होगी । कुछ 
कथा का स्थान समालोचकफोी का कद्दना है कि कथा केवल बालको 
और उन्हीं के समान अविकसित बुद्धि वाले पुरुषो 
को अपनी ओर आक्ृषष्ट कर सकती है। साथ ही वे यह भी कहते है 
कि कहानियाँ तो सत्र की सत् कही जा चुकी हैं; और वह व्यक्ति, 
जिससे कतिपय उपन्यास ध्यानपूर्वक पढ़ें हैं, सहज ही, कथा के आरंभ 
को पढ़ कर उसके अंत को पहचान सकता है। उनका यह भी कथन 
है कि यदि एक उपन्यासकार यथार्थ जीवन को यथार्थ कहानी कहना 
चादइता है तो उसे कहानी की परिपाटो से दर रहना होगा; क्योकि 
बहुघा कहानी कूठी होती है, ओर जीवन पर वह कदाचित्‌ ही घटा 
करती है| सानव जीवन कल्पित कथासंभार के पीछे नहीं चलता; यह 
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सो परिमित-काल तक उखड़ा पुखड़ा, ऊंची नीची सड़क' पर डोलता 
पिता है। अनुकूल परिस्थितियों में यह कुछ आगे बढ़ जाता है; 
प्रतिकूल परिस्थितियों में यह रुक जाता “है और कुछ काल पश्चात्‌ सदा 
के लिए कहीं ठहर जाता है। इन सत्र आज्तियों के उत्तर में हम यहीं 
कहेंगे कि जीवन के इसी अव्यत्रस्थित डोलने मे उसके इसी आगे 
बढ़ने ओर पीछे हटने में कलाकार का सर्वोत्तम कथावम्तु सन्नि- 
हित है | यह कलाकार अपनी रचना में जीवन के इसी उत्थान और 
पतन का सब्तिदर्शन करता दे | सभी जानते हैं कि जीवन एक घोर संग्राम 
है | किसी लक्षित ब्रथवा अलक्तित तत्त्त को ध्यान में रख कर ही मनुष्य 
जीवन के इस तुमुल संग्राम मे जूका करता है। उसका दीखने में 
अव्यवस्थित प्रतीत होने वाला डोलना ही उसको आत्मकथा है। 
इस ऊपर से अव्यवस्थित दीखने वाले डोलने में, हाथ पेर मारने 
मे, व्यवस्था उत्पन्न करने में, उसे एक ध्येय की ओर प्रवृत्त हुआ 
दिखाने मे ही कल्लाकार की इत्तिकतेग्यता हो। मनुष्य के इस 
संग्राम का अंत सुख मे भी हो सकता है और दुःख से भी; 
इसका अन्त केसा भी हो, इसके विकास में क्रम की उदभावना 
करना ही कथावस्तुं कहाता है ओर इस तत्त्व के समीचीन विकास 
में ही उपन्यास की सार्थकता है। यदि किसी उपन्यास में कथा 
च॒स्तु का यद्द संस्थान न हुआ तो समको उतके पात्र निर्व॑ल हैं, 
घ्येयविद्दीन हैं. ओर उनकी-प्रगति उनकी आत्मशक्ति को ही नष्ट 
करने के; लिए है । 
किंतु जहाँ प्रत्येक उपन्यास के कथाबस्खु में संस्थान विशेष का 
होना आवश्यक है वहाँ साथ ही यह्द भी अपेक्षित 
थावस्तु की दृष्टि है कि यह सस्थान पात्रों की चरित्रप्रगति पर बाहर 
से रोमांत् तथा से न थोपा जाकर स्त्रयं उनके अतस्‌ से ग्रस्फुटित 
उपन्यास की. हुआ हो; उनके श्वास और उनकी अन्य स्वामाविक 
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समानता. क्रियाश्रों के समान उन्हीं भे से अ्रखंडरूपेय प्रवाहित 
हुआ हो । और सच सममों, घटनाओं के उस 
सस्थान को हम महत्वशाल्ली नहीं कहेंगे, जिसमें केवल कलाकार की 
चातुरी का प्रकाश हो अथवा जिसमें अद्भुत घटनाओं द्वारा पाठक 
की उत्सुकता को गुदगुदाया गया हो। महत््वशाली संस्थान हम उसको 
समसेंगे जिसमें परिस्थितियों को व्यक्तित्व का विकासक अथवा उसका 
परिपोपक दिखाया गया हो; जिसमें परिस्थितियों के भीतर से एक 
पके पकाये व्यक्ति को जन्म दिया गया हो | और जब्न हम पात्रों तथा 
कथावस्तु के संस्थान पर ध्यान देते हुए रोमांस तथा उपन्यास पर 
विचार करते हैं तब हमें इस दृष्टि से उन दोनों में कोई मौलिक 
अथवा महत्त्वशाली भेद नद्दी प्रतीत होता । 

जीवन के चित्रण के रूप में एक 'उपन्यास का मद्तत्त उसमें 

- प्रदर्शित किये गये जीवन की श्रेणी तथा उसके: 

कथावस्तु का परिमाण पर निर्भर है किन्द॒ यह- आवश्यक नहीं 
आधार ग्रम सर्च- कि जीवन के सभी गरिमान्वित पठल संमानरूप 
सामान्य होने पर से सबके लिए रुचिकारी हों ओर रुचिकारिता ही 
भी महच्तशाली उपन्यास का सर्वश्रथम उपकरण है। इसलिए, 
भाव है. उपन्यासकार का प्रमुख कर्तव्य है कि वहद्द अपनी 
रचना का आधार मनुष्य की उन प्रवृत्तियो को बनावे 

जो उसके जीवन भें मौलिक परिबतन उत्पन्न किया करती हैं और साथ 
ही सत्रके लिए समानरूप से रुचिकर भी हुआ करती हैं | ऐसी एक 
न एक पत्रत्ति रचभाकार को सहज ही मिल सकती है। उदाहरण के 
लिए, वह प्रेम को अपनी स्चना का आधार बना सकता है। 
संभवतः संसार की रचानाओ' में से झ्राधी रचनाओ का आधार 
पुदप और सनी का पारस्परिक प्रेम हो ओर यह बात स्पष्ट है कि 
प्रेस मनुष्य की सभी प्रवृत्तियों की अपेक्षा कहीं अधिक विश्वजनीन 
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है | यह सुतरां निगूढ़ तथा निभ्त होने के कारण सभी मनुष्यों को 
समानरूप से श्रांदोलित करता आया है, और साथ ही अपनी 
उत्कट मार्मिकता के कारण सभी प्रवृत्तियों का अग्रणी रहता आया 
है | जीवन की नौका का कर्ंधार यही है, हमारे सकल क्रियाकलाप 
का यही आदिखोत है| जीवन में मौलिक परिंवतन इसी के द्वारा 
होते हैं, जीवन का बनना और विगड़ना बहुधा इसी पर निर्भर 
रहता है | जत्र प्रेम मंगलमय तथा विशुद्ध होता है तत्र वह मनुष्य 
को देवत्व की ओर ले जाता है, किंतु जब वह अपने शारीरिक 
रूप में विकसित हो उद्यामता प्राप्त करता है तत्र वह मनुष्य को 
ब्रहुधा घूलिसात_कर देता है । जहाँ इसमें उत्कटयता सबसे अधिक 
है वहाँ साथ ही यह ओर सत्र भावों की अपेक्षा राचकर भी कहीं 
अधिक है । जीवन मे जो कुछ भी सौढय तंथा रुचिकरता उपलब्ध 
होती है उसका बहुतम भाग प्रेम से उपजता है। संक्षेप में, प्रेम 
सौंदर्य तथा भव्यता का सर्वोत्कष्ट आगार दहै। परमात्मा और 
प्रकृति के ग्रेमरूप बीज ही से यह संसार अंकुरित हुआ है और प्रेम 
ही के कारण मनुष्य अपने जीवनतन्दु को सतत बनाये रखता है | 
प्रेम का पुजारी कल्ननामय जगत का खष्टा होने के कारण साथ 
ही कवि भी होता है | फलतः प्रेमान्वित जीवन का वर्णन करने में 
कवि की निभात आत्मा बोलती है; उसके चित्रण में वह स्वयं 
अपना चित्रण करता है, जो हर प्रकार से अपना होने के कारण ' 
अत्यन्त ही विशद, स्फीत ,तथा व्यंजक हुआ करता-है। इसमें 
संदेह नहीं कि विश्व के उपन्यासकारों में से कतिपय ही शअ्रपनी 
नायिकाओशों को बाणभट्ट की महाश्वेता के समान सुन्दर तथा: 
मंगलमय वना पाये हैं; ओर सॉदर्य के बिना प्रेम की उत्पत्ति नहीं 
होती ओर प्रेम के ब्रिना जीवन के तन्तु परस्पर जुड़ नहीं पाते।, 
फलतः प्रेम के प्रजागरण के लिए. नायक ओर नाविकाशरो' में 
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सौंदर्य की उदुभावना करना पर्मावश्यक है । प्रेम यौवन का सार 
है, शरीर की नाडियो में जीवन का संचार इसी से होता है। इसके 
लिए जरा बनी ही नहीं। यह आब्ालबृद्ध सब्र एकरस विराजमान 
रहता है । प्रत्येक पुरष के जीवन में यौत्रन का प्रमात बीत कर 
जरा की सब्या आया करती- है। सभी की धमनियों मे प्रेम का 
संचार होने के उपरात द्वी जडता आया करती है। किठु कैसा भी 
बुढ़ापा क्‍यों न आवे, कितनी भी निबलता क्यो न आ जाय प्रेम, की 
सरसता सभी के लिए, सभी अवस्थाओं मे एक सी बनी रहती है। 
इसीलिए प्रेम की आधारशिला पर खड़े होने वाले उपन्यास-भवन 
सा आकर्षक बने रहते हैं और मानस-समाज सदा ही उनमें 
पहुँच कर अपने भौतिक जीवन के रव-जन्य श्रम को मिटाता रहा 
है। प्रेम का परिपाक पास्िग्रहण में होना स्वाभाविक है और प्रेम 
की व्याख्या करने वाले उपन्यासो में यौत्रन में प्रणयी अथवा 
प्रणयिनी के प्रति उत्पन्न हुए प्रेम के इस चरम परिपाक के मार्ग में 
आने वाली अनुकूल तथा प्रतिकूल घटनावलि का वर्णन होता है | 
कहना न द्वोगा कि प्रेम के इस संप्रदर्शन में प्रेमरस की शुचिता 
तथा आचारानुकूलता पर ध्यान देना आवश्यक 
उपन्यास के. है। जीवन मे प्रेम का कितना भी उच्च स्थान क्यो 
आधारभूत प्रेम न हो, है तो वह, इर अवस्था में, जीवन के लिए 
परे शुच्चित का ही। फलतः किसी भी प्रेमाश्रित कथा के आधार 
होना वाछ॒नीय पर खड़े होने वाले उपन्यास में हमे यह देखना 
हे द्ोगा कि इसमे वर्शान किये गये प्रेम में कितनी 
प्रौददा तथा उदारता है। कालिदाव ने अपने 
कुमारसंभव तथा शकुन्तला में प्रेम का वणुन किया है । शेक्पपीश्रर 
के नायको में मी प्रेम का सप्रदशन होता है । दोनो के प्रेमाढर्श से 
मौलिक सेद होने पर नी दोनो ह्वी ने इसे जीवन की अत्यन्त निभत 
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अनुभूति के रूप में प्रस्तुत करते हुए उसे सामान्य मरत्यंधाम से कुछ 
ऊपर को उभार विया है। शकुन्तला का ग्रेम शारीरिक नहीं है; 
उसका तो आत्मा ही दुष्यन्व के साथ एक हो गया है। शेक्सेपीअ्रर 
का प्रेम बच्चों का प्रेस नहीं, उसमें ओयेलो जैंसे अतुल बली भस्म 
'होते इष्टिगत होते हैं | सन्देह तथा ईदर्यां आदि आनन्‍्दोलक भावों के 
साथ मिल कर वह जीवन को दुश्खान्त नाव्क के रूप में परिणत 
कर देता दे | एक कलाकार को अपनी रचना का विपय प्रेम को 
बनाते हुए. उसको ऐसे द्वी घन रूप में मदर्शित करना चाहिए । 

उपन्यास की सामान्य परिवि का निरूपण उपर हो चुका; अब 
हमारे सम्मुख प्रश्न यद है कि उस परिधि के भीतर उपन्यास की कला 
किन किन प्रमुख विशाओ में उन्मुख हुई है, अर्थात्‌ उपन्यास के 
अधान विमाग कौन कौन हैं |. 
पहले कहा जा चुका है कि उपन्यास के अन्तर्गत बह संपूर्ण कथा- 
साहित्य आ जाता है जो गद्य की प्रणाली में व्यक्त 

उपन्यासकार किया गया हो | ऊपर हम यह भी कह खुके हैं कि 
क्रथावस्तु पर उपन्यास का मानवजीवन के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध 
कल्पना का है और वह प्रत्यक्ष या परोक्षरूप से उसी का चरित्त 
मुलम्मा चढ़ाकर कहता है। इसका निष्कर्प यह हुआ कि उपन्यास 
उसका वर्णन मनुष्य के वास्तविक जीवन की एक काल्पनिक कथा 
करता है... है और “काल्यनिक कथा की सकेत उस कथा पर 

है, जो कल्पना की सहायता से अधिक मार्मिक, 

सुचरित ओरे ग्राह्म बना दी गई हो, जिस में सुन्दर चयनशक्ति की 
हायता से जीवन के किसी उहिए अंश की रोचक रूपरेखा खींची गई 
हो, और जो पूर्णता को हृए्टि स आ्राकाश में चन्द्रसा की सॉति चमक 
उठे | ऐसी काल्यनिक कथा में असत्य का अंश जचख्मा की भाँति 
अकाश मे लुप्त हो जावा है ।” फ़िसी व्यक्ति का जीवन यदि सत्य को 

श्श 
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ध्यान में रख कर लिखा जाय तो वह घटनाओं की एक सूचीमात्र' बना 
जायगी श्रोर उसमे साहित्यिकता न आ सकेगी। इसके विपरीत जब- 
एक कलाकार उसी व्यक्ति के जीवन को कल्पना्षेत्र में ल जाकर 
उसका वर्शन करता है त्व वह जीवन रोचक बन जाता है और 
उस जीवन की नोरस घटनाएँ सरस वन कर पाठक के सम्मुस्य 
शाती हैं । 
उपन्यास की परिधि पर विचार करते हुए हम देख आये 
हैं कि उपन्यास में घटनाओं का वर्णन होना 
धटनाप्रधान आवश्यक है, और ये घटनाएँ सदा किसी न 
उपन्यास किसी क्रम से घटित होती हैं। इन्दह्दी घटनाओं का 
नाम कथावस्तु है | अत्र हमें मनुष्य में एक ऐसी 
प्रवृत्ति गोख पढ़ती है, जो किसी व्यक्तिविशेष के साथ सम्बद्ध न हो 
केवल घटनाश्रों में आनन्द लिया करती है; जिसे सदा से आश्चर्यमय 
तत्त्व ही रचिकर लगता आया है। बच्चों में और अविकसित बुद्धि 
वाले ननरनारियों में हमें यही बृत्ति सचेष्ट रहती दीख पढ़ती है। 
बच्चो के उडनखटोले और दो दनवो आदि की कहानियों का 
आधार यही आराश्चयमय तत्त्व है। और हर घर मे भोजनोपरान्त 
रात के समय नियम से कही जाने वाली' नानी की कहानी भी 
आश्चर्य के इसी विश्वलनीन भाव पर खडी होती है | इन कद्दानियो 
में घय्नाओ के सोतरूप व्यक्तियों के विष्रय में कोई जिज्ञासा नहीं 
होती; सच पूछो तो वे व्यक्ति श्रोता के सम्मुख साकार बनकर आते 
' ही नहीं | यहाँ तो एकमात्र जिज्ञासा होती है “फिर क्या हुआ”, 
“आगे क्‍या हुआ” और “अन्त मे क्या हुआ ।” आश्चर्य के इस 
“विश्वजनीन तत्त्व पर खड़े किये गये उपन्यासों को हम घटनाग्रधान 
उपन्यास कहते हैं | अंग्रे जी में गुलिवर्स ट्रैवेल्ल और डॉन क्विक्मट 
श्रादि उपन्यास इस श्रंणी के हैं, और हिन्दी के प्रख्यात चन्द्रकान्ता 


सक | 


गद्यकाव्य--- उपन्यास श्६र 


- और चन्द्रकान्तासंतति नामक उपन्यास भी इसी कोटि में 
आते हैं। ;क्‍ हि 
इस श्रेणी के उपन्यास, केवल अपश्चर्यजनक घटनाओं को 
कौतूइलवर्धक रीति से सजित करके लिखे जावे हैं और उनका मुख्य 
उ्द श्य पाठकों को मनुष्पजीवन की साधारण तथा अनोखी दुनिया 
में ले जाकर उनका चित्तरंजन करना होता है | ऐसे उपन्यास बहुधा 
सुखान्त होते हैं और घटना चक्र के समाप्त होने पर नायक अथवा 
नाथिका की विजय घोषित कर देते हैं। “इनकी कुजझ्ली किसी 
तहखाने, किसी गुप्तपत्र, या ऐसे दी किसी स्थान में होती है जिसके 
मिलते ह्वी उपन्यास कर द्वार खुल जाता है और उसकी सुखात 
इतिश्री हो जाती है |? 
जब्र कोई व्यक्ति बचपन को छोड़ यौवन में पग घरता है तब 
अनावास ही उससे बहुत सी बातें छूट जातो हैं, 
सामाजिक और उनके स्थान पर उसमें अन्य बहुत सी 
अथवा व्यवहार बातें आग जाती हैं | वह व्यक्ति जब्र तक बालक था, 
सवंधी उपन्यास उसे उड़नखटोक्ते की कहानी रचिकर लगती थी; 
वह “क्या हुआ” “फिर क्‍या हुआ” कहते हुए 
घटों अपनी नानी के पास जिता देता था | क्रितु यौवन आजाने पर 
वह चहुधा उस चमकते घटना-जाल से पराड्मुख हो जाता है और 
ओर अब वह,समाज का एक सदस्य बन जाने के कारण मुख्यतया 
उन्हीं घटनाओं में योग देता है, जिनका समाज के साथ कोई संबंध 
हो और जो समाज के विशीर्ण॑ हुए पटलों का परस्पर सम्मिश्रण 
करती हाँ। समाज की इन्हीं परस्परान्वयिनी घटनाओं को 
लक्ष्य मे' रख कर लिखे गये उपन्यास सामाजिक, चरितसंबंधी 
अथवा व्ववद्रविषयक उपन्यास कहते हैं | इस कोटि के 
डपन्यासों का आकर्षण कथानक से हट कर पात्रों, उनके 


! 
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हो जाता है। इन उपन्यासो के पात्र भिन्न भिन्न परिस्थितियों में 
पड़कर तथा ब्रहविध व्यक्तियों के साथ संसर्ग में आने पर, किस 
भाँति व्यव्हार करते हैं यह पाठक के मनोरंजन का प्रमुख साधन 
बन जाता है। परिस्थितियों की ऐसी परस्परानुगामिनी योजना, 


, जिसके द्वारा उपन्यास के पात्र समाज के अधिक से अधिक 


सदस्यों के साथ'संय्क में था सके, इसी बात मे इस कोटि के उप- 


, न्‍्यासो की कलावत्ता सन्निद्वित है। संस्कृत का दशकुमारचरित इसी 


कोटि की रचना है ओर हिदी में श्री प्रेमचन्द के उपन्यास इस श्रेणी 


' मे आते हैं। 


सभी आख्यायिकाशं तथा उपन्यासो की घटनाओ्रों के घटित होने 

“« . का कोई समय और देशविशेष होता है | सामाजिक 

अंतरग जीवन उपन्यासो में तो उपन्यास का समाजबिशेष के साथ 
के उपन्यात॒ संबंध जुड जाने के कारण देश ओर काल का उप- 
करण और मी अ्रघिक व्यक्त हो जाता है | सामाजिक 

उपन्यासो के पात्र क्रिसी देशविशेष में, किसी समयविशेष पर अपना 
ग्रपना काम करते हैं । इस स्टेज पर रचनाकार का ध्यान समाज 
उसके व्यक्ति, उनका समय और देश, इन बातो पर अधिक रहता 


- है और उसकी वृत्ति बहुमुखी सी रहती है | अब एक पग आगे बढ़िए 


ओर समाज को भुला व्यक्तियो को काल के हाथ में सोप, उन्हें उसके 
यश में हो अपने अपने जीवन का उद्घाटन करने दीजिए | जीवन 
के उस उद्घाटन मे समाज आदि सब तत्त्व अप्रधान हो जाते 
है ओर एकमात्र जीवन ओर उसका अम्रसिद्ध प्रवाह रह जाता 
है।इस तत्त्व के आधार पर खड़े किये गये उपन्यासों को हम 
अत्रग जीवन के उपन्यास कहते है । इन उपन्यासो में व्यक्ति 
का जीवन सदातन मनुष्यज्ञीवन का प्रतीक अथवा संकेतसात्र बन 


' गद्यकान्य--उपन्यास श्र 


*जाता है और कलाकार उस प्रतीक में उसके अशेप जीवन को केैंद्वित . 
कर देता है| बहुधा सामाजिक उपन्यासों के पात्र आदि से अत तक 
एक-सा ही स्वभाव लिये रहते हैं और उस स्वभाव के अनेक रग 
रूप, परिस्थितियों के विविध पटलों को “ विविध रूप से र॑जित करते 
चले जाते हैं। परंतु अतंरंगजीवनसंबधी उपन्यासो में व्यक्ति का 
शरीर, उसका मन और आत्मा एक साथ रसलक उठते हैं। इनमे 
समय के अनिरुद्ध प्रवाह मे पड़ हुए व्यक्तियों “का सर्वस्व प्रत्यक्ष हो 
जाता है। और क्योंकि इस कोटि के उपन्यासों की मित्ति चिरंतन 
दार्शनिक तत्वों पर निहित द्ोती है, इसलिए इनमें घटनाएँ ओर 
परिस्थितियाँ आप से आप, या विधिवशात्‌, पात्रों के जीवन में आ 
गई जान पडती हैं और पात्रों की जीवनकली के पटल उनका स्पर्श 
होते हो, आप से आप खुलते जाते हैं | कहना न होगा कि इस कोटि 
के उपन्पासों मे रोचकता--जों कि उपन्यास का स्वमाव है--लाना 
कलाकार की सफलता का श्रेष्ठ निदर्शुक्र है । 

घटनाएँ किसी देश तथा कालविशेष में घटित होती हैं। सामा- 
जिक उपन्यासों का चित्रपट भी देश ओर काल पर 

देशकाल सापेक्ष द्वी चित्रित होता है | अंतरंग जीवन को चित्रित , 
ओर निरपेक्ष करने वाले उपन्यासों में भी पात्र काल के प्रवाह 
उपन्यास में पड कर ही अपना विकास किया करते हैं। किंत॒ 
उपन्यासों की एक श्रेणी वह भी है, जिसमें देश 
ओर काल दोनो ही समानरूष से व्यानस्थ रखे जाते अथवा दोनों 
ही समानरूप से विस्मृत कर दिये जाते हैं। देशकाल निरपेक्ष 
उपन्यासो का निदर्शन संस्कृत में बाणभट्ट द्वारा रद्ची कांबरी है। 
कादवरी की कथा में सारी घटनाएँ यद्यपि सरोवर, तट, राजण्ह, 
राजसभा आदि स्थानों मे और सध्या, चाँदनी रात, युवावस्था आदि 
समयविशेत्ों मे ब्रद्ित होती हैं, तथातरि कवि ने अपनी चमत्कारिणी शक्ति 
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के द्वारा अपने पात्रों को इतना अधिक सबल तथा मनोरम बना दिया 
है कि वे देश और समयविशेष की अपेक्षा न रख अपने आपे में ही 
प्रदी्त होते दीख पढ़ते हैं | इसके अतिरिक्त संल्कृत भाषा में ऐसा स्वर- 
चैचित्य तथा ध्वनिगाभीयं दीख पढ़ता है कि यदि उसको योजना 
सुचारुरूप से की जाय तो उससे नाना वाद्ययंत्रों की ऐसी सम्मिलित 
सगीतलहरी लहरा उठती है और उसकी अ्रंतनिहित रागिनी ऐसी 
अनिर्व॑ंचनीय संपन्न होती है कि कविपंडित अपनी वाडनिपुणता से 
सहृदय श्रोताओं को सुना कर सुरत्र करने का प्रह्ोमन किसी प्रकार 
भी सवरण नहीं कर सकते । इसी से जहाँ वाक्यावलि को संक्षिप्त 
कर विपय को द्वुत वेग से बहाना आवश्यक प्रतीत होता है, वहाँ 
भी भाषा का प्रलोमनः सवरण करना उनके लिए कश्साध्य हो 
जाता है और विघय पद पद पर वाक्यावलि के भीतर प्रच्छुन्न 
होकर अग्रसर होता है। विय्य की अपेक्षा वाक्यविन्यातस ही 
वाह वाह लेना चाहता है और इसमें वह बहुधा सफल भी हो 
जाता है| इसलिए. वाणभट्ट यद्यपि बैठे थे उपन्यास लिखने पर 
लग गये शब्दावली की वीणा को मंकृत करने में । वे अपनी कथा 
को अग्रसर करने के लिए भी' वाक़्यावलि के विपुल सौदर्य- 
भार को न भुला सके। “उन्होने सस्क्ृत भापा को अनुचरों से 
घिरे सम्राट की भाँति आगे बढा दिया है और कथा को पीछे पीछे 
प्रच्छन्न भाव से ,छत्रधर की मॉति छोड़ दिया है। भाषा की 
राजमर्यादा बढाने के लिए कथा का भी कुछ प्रयोजन है, इसी से 
उसका आश्रय लिया गया है; नही तो उसकी ओर कवि की दृष्टि 
भी नहीं है ।? ऐसी प्रचछनन्‍्न कथा का देशकाल-निरपेक्ष होना 
खतरा स्वाभाविक ही है और सारी कादबरी को पढ़कर भी इसमें 
शूद्रक के समय और उसके राजदरबार की याद नहीं आती। 
कादवरी में घटनाएं और उनको घटाने वाले पात्र नहीं दीखते; 


. 


गद्यकाव्य--उपन्यास श्ध्द्‌ 


यहाँ तो हमें प्रकृति के अशेष रंग एक पिटारी में सजे हुए इृष्टिगत 
' होते हैं | संपूर्ण उपन्यास अपनी कोटि का एक ही है और इसकी 
परंपरा अत्यंत विर्ल तथा वर्तमान कील में लुप्तप्राय हो 
चुकी है । 
उपन्यासों को घटनाप्रधान उपन्यास, सामाजिक उपन्यास, 
अंतरंगसंबंधी उपन्यास तथा देशकालनिरपेक्ष उपन्यास इन चार 
विधाओशों में विभक्त करके अब हमें उनके निर्मायक्र तत्वों 'का 
दिगदर्शन करना है | उपन्यास के निर्मायक्र तत्त छः हैं--यथा बस्तु, 
प्रात्र, कथोपकथन, देश-काल, शेत्नी ओर उद्द श्य । 
मनुष्य स्वभावतः क्रियाशील प्राणी है। ससार में अविरत रूप 
से होन वाले परिवर्तन में वह भी फ्रैंसा हुआ है। 
कथावस्तु उसकी, इस सचेश्टता और गतिशीलता में ही 
है उसका जीवन है| उसकी इस गतिशीलता से ही 
लक_्षके जीवन कौ घटनाओं का प्रादुर्माव होता है। इन घटनावलियों 
के द्वारा ही उठका आत्मा अपने चरम सौंदर्य को फिर से प्राप्त 
करता दे | जीवन की इन घटनावलियों को ही इम कथावस्तु 
कहते हैं | इन घटनाओं का विधाता मानव द्वी उपन्यास में पात्र 
कट्ठाता है। ये पात्र परस्पर वार्तालाप द्वारा कथावस्त को आगे 
बढाते हैं; इसी तत्व को इम कथोपकथन कहते हैं| ये घटनाएँ 
किसी समय तथा देशविशेष में होती हैं; इस समय ओर देशविशेष 
को ही हम देशकाल, परिस्थिति अथवा वातावरण कहते हैं। जीवन 
में विकसित होने वाली इन घट्नाओं को उपन्यासकार एक टंग- 
विशेष से दर्शाता है; यद्द ढंग ही उपन्यास की शेली कहाता है। 
प्रत्येक उपन्यासकार जीवन में होने वाली घव्नाओं को अपने एक 
विशेष ढंग से पढ़ता है | समान रूप से होने वाली घटना को देख 
दो कलाकार परस्पर ग्रतीपी दो परिणाम निकाल लेते हैं | साहित्य 
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में कमी भी «एक वस्तु दो कलाकारों को एक सी नहीं दीखती | फलत:;. 
प्रत्येक साहित्यिक रचना में उसके निर्माता का! व्यक्तित्र प्रच्छन्नत॒पेण 
विद्यमान रहता है | उपन्यास के ऊपर पड़ी हुई ब्यक्तिव की इस 
छाया को ही दम उपन्यासकार द्वारा प्रस्तुत की गई जीवन की 
आलोचना, व्याख्या, जीवनद्शंत अथवा उद्दोश्य इन दामों 
से पुकारते हैं । 

उपन्यास के कथनीय विपय को वस्तु कद्दते हैं; ओर क्योंकि यह 
एक कल्पित कथा के रूप में होता दे, इसलिए इसका नाम कथधाचस्तु 
भी है। हम देखते हैं कि हमारा जीयन किसी अदृट के श्रधीन दो 
वार बार परिवतन के चक्र मे घूमा करता है।इस परिवर्तन में 

विन्यास का लेश नहीं। यह उथल-पुथल ओर भाँति-भॉति की 

क्रातियों से व्याकुल है । हम सोचते कुछ हैं और हो जाता है कुछ, 
ओर ही । घय्नाएँ हम नहीं घटित करते, वे अनायास ही हमारे द्वारा 
घट जाती हैं। परिवर्तन ओर क्रांतियों के इन अस्तव्यस्त पड़े 
समनको को इनकी अंतसतली में अनुस्यूत हुए ऐक्य सूत्र मे पिरो 
देना ही कल्लाकार की सब से वड़ी कथावस्तु है । 

परिवर्तन के ये मनके अगणित हैं। इनकी संख्या के समान 
इनको बहुविधता भी आश्चयंकारी है। कितु महत्त्व तथा पारमार्थिकता 
की दृष्टिं से इन मनको में भी तारतम्य है। इनमें से बहुत से मनके 
तो जन्मते ही नष्ट हो जाते हैं; उनका जीवन पर कोई प्रभाव नहीं 
पडता । वे जीवन की विपुल माला में न होने के समान हैं। दूसरे 
मनके विशेष रूप से गतिमान्‌ तथा शक्तिशाली होते हैँ। उनका' 
जीवन पर स्थायी प्रभाव पडता है, जीवन की माला में ये जाज्वल्य- 
मान नगों की माँति चमका करते हैं।. 

चतुर उपन्यासकार का कर्तव्य है कि वह अपनी कथावस्तु को 
जीवनमाला के इन जाज्वल्यमान नगों से घटित करे। वह अपनीः 


् 


न 
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रचना का विप्रय ऐसे तत्वों तथा घटनाओं को बनावे जो जीवनलोत 
के समीपी हैं; जो पात्रों के समान पाठकों के 
किप्त प्रकार के लिए भी मार्मिक होने के कारण उनके मनोवेगो" 
कथावस्तु पर को बल के साथ आदोलित कर सके | यदि उपन्यास- 
खड़ा होने वाला कार चाहे तो अपनी कथावस्तु को भीतिक प्रेम 
उपन्यास चिर- की सामान्य घटनाओं से घड सकता है; वह चाहे 
जीबी होता है. तो अपना उपन्यास आश्चर्य के सामान्य तत्वों 
पर खडा कर सकता है | किंतु इन दोनो' ही प्रकार 
के उपन्‍्यासो में चिरस्थायिता न द्वोगी | दूसरी ओर वह प्रेम को शारी 
रिंक परिवि से बाहर निकाल उसे आत्मिक बनाता हुआ शअ्रत्यन्त 
ही मार्मिक तथा निगूढ़ अनुभूति के रूप में परिणत कर सकता है, 
ऐसी अनुभूति, जो इमारे जीवन की चिरसंगिनी होती है, जो हमारे 
श्रात्मा में “गाँस” की तरह घुसी होती है, जो जैसी हम में वेसी ही 
संसार के अन्य सभी प्राणिय्रो' में घंसी रहती है | प्रेम की इस करुणु 
कथा में वह शेक्सपीथर की मॉति ईर्ष्या आदि के भावों को प्रतिष्ट 
कर उसे और मी अधिक घन तथा सांद्र बना सकता है। उस प्रेम: 
का परिपाक करने के लिए नायक-नायिकाओं के द्वारा किये गये 
लोकोत्तर ऋृत्यो का वर्णन कर वह उसमें चार चाँद लगा सकता 
है; अमृत प्रेम को गतिमत्ता प्रदान कर उसे मूत' बना सकता है 
और विविध प्रकार से उसमें आदोलिनी शक्ति भर सकता है। कहना 
नद्ढोगा कि प्रेम के इस विशुद्ध रूप पर खड़ा किया गया 
उपन्यास चिरजीवी होगा, देविक प्रेम के रूप में वह भी सदा 
मनुष्यों के ढृदयाकाश में चंद्रमा की भाँति चमकता रहेगा। 
यह तो हुईं केवल प्रेम और उसके आधार पर खड़े होने वाले 
उपन्यासो की बात | कलाकार चाहे तो इस प्रेम को समाजत्षेत्र 
में ला उसके रमणीय रूप 'में समाज की बहुरूपिता से उत्तन्न हुई 
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'चहुबुखता उत्पन्न कर उसे और भी अधिक व्यायक्र रूप दे सकता 
है | प्रेमचन्द की भाँति वह इस प्रकरण में समाज की सभी साधक 
तथा घातक प्रश्नत्तियो को निदर्शित कर सकता है। इस काम को करता 
हुआ वढ चाहे तो समाज के सम्पुख अप्रत्यज्ञ रू से अपने सतव्य 
भी रख सकता है । समाज की भाँति समाज के बहुविध प्रेम को 
चर्णुन करने वाला यह उपन्याप्त भी चिरजीवी होगा। संसार 
की बहुमुखता से पराइमुख हो: अपनी ओर लोग्ता हुआ कलाकार 
अपने अंतरग को भी उपन्यास के रूप में जनता के सम्मुख रख 
सकता है| अब वह एक फवब्वारे के समान सारे घस्नाचक्र को 
अपने भीतर से द्वी निकाल उसका विश्लेपण कर सकता हैं। जिस 
प्रकार एक ओर्नाभ विपुल ऊर्णातन्तु को अपने भीतर से निकाल 
फिर उसे अपने भीतर ले लेता है, इसी प्रकार एक कलाकार भी 
आत्मघणित घटनाओ को फिर अपने ही भीतर आत्मसात्‌ कर सकता 
है । इस प्रकार इस कोटि के उपन्यास में वह अपने अशेष व्यक्तित्व 
वेग मुखरित करता हुआ उसके द्वारा संसार भर के व्यक्तित्व को 
/ अस्फुटित कर सकता है । कहना न होगा कि आत्मा के समान, 
उसकी घटनावलियो का वर्णन करने बाला यह उपन्यास भी 
पचिरस्थायी होगा। 
उपन्यास के विपय को केवल वस्तु न कहकर हमने उसे कथावस्तु 

कहा है; इसका आशय यद्द है कि जिस प्रकार 

कथावस्तु के लिए कथा रोचक द्वोती है, उसी प्रकार - उपन्यास के 
रोचक होना विपय में रोचकता का होना अत्यन्त आवश्यक 
आवश्यक है है । आज इम उपन्यास को उपदेशाम्रत पान- के 
लिए, नहीं पढते; जीवन के तुमुल संघर्ष का चित्र 

भी उसको पढ़ते समय हमारे मन में नहीं उद्बुद्ध होता। इस 

उद्दे श्य के लिए इम बहुधा कविता अथवा नाठ्क पढ़ा करते है। 


्> 
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दैनिक जीवन की संकुलता से थक कर जब हम चूर चुर हो जाते हैं, 
सब आत्मप्रवण उपन्यासों को पढ़ हम अपना मन बहलाते हैं, तत्र 
दैनिक जीवन चक्र के वेग द्वारा रत्रर की मॉति फैला हुआ हमारा 
अन्तः/करण, उन वेगों से छु्दी पा फिर अपने मौलिक घन रूप में 
जरा जाता है। फलतः उपन्यास की कथावस्तु में प्ररोचक्ता का 
होना मितांत आवश्यक है| इस तत्त्व केन होने पर अच्छे से 
अच्छा उपन्यास भी अनुपादेय हो जाता है | 
जीवन के चित्रण को हमने उपन्यास बताया था; और जीवन 
विप्लवरूप होने पर भी एक सच्ची घट्ना है। इस 
क्रथावस्तु में. यथार्थ घटना को यथाथ' घटना बनाकर ही प्रस्तुत 
सत्यता करा होना करना कलाकार का प्रमुख कतव्य है। 
आवश्यक है उपन्यासक्रार जीवन की, चादे जिस किसी की 
घटना या स्थिति को लेकर अपना काल्पनिक 
स्चित्रपट प्रस्तुत करे, उसके लिए, यह आवश्यक है कि वह उस 
घद्ना या श्थिति के रहस्यो और विशेपताओं से पूर्णतया परिचित 
हो | उदाहरण के लिए, यदि एक उपन्यासकार किसी काल की 
फ्रतिहासिक स्थिति को अपने.उपन्यास द्वारा उपस्थित करना चाइता 
है तो उसके लिए आवश्यक है कि वह उस काल की सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धार्मिक आदि परिस्थतियों का पूरा पूरा अनुशीलन 
करे | उसके लिए यह जानना आवश्यक है कि उस काल में 
राजाओं, रानियो, राजकुमारों, राजकुमारियों, राज्य के बड़े बड़े 
अधिकारियो, सेनाओं तथा प्रजागण के रहन सहन का क्‍या ढंग 
था; शासनव्यवस्था कैसी थी, धार्मिक परिस्थिति कैसी थी। इन 
जातों को छृटयगम किये त्रिना ही वेदिककाल, मौर्यकाल, ग़ुप्तकाल, 
मुगलकाल आदि की घट्नाओ्रो' को उपन्यासबद्ध करना अनुचित 


होगा । कु 
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उपन्यासवस्तु के विपय में सर्वप्रथम विचारणीय ब्वत बह दे 
कि क्‍या उसकी कथा चित्ताकर्षक अथवा वर्णुन 
कथावस्तु के. करने योग्य है, और वह उचित रूप से कह्दी 
अनिवार्य उपकरण गई है | इसका आशय यह छुआ कि यदि हम 
उसकी सूद्म आलोचना करे तो हमें उसमें 

निम्नलिखित प्रश्नों का संतोषजनक उत्तर मिलना चाहिए:- 

१, “उसमें कहीं कोई बात छूट्री तो नहीं जान पड़ती; अथवा 
उसमे परस्पर विरोधी बाते तो नही कही गई है ? 

२, क्‍या उसके सब अड्जो मे परस्पर साम्य ओर समीचीनता 
है? ऐसा तो नहीं है कि किसी ऐसी घटना के वर्णन में कई 
पृष्ठ रंग डालें गये हो, जिसका कथावस्तु से कोई प्रत्यक्ष 
संबंध न दीख पड़ता हो, अथवा किसी पात्र का कथन या 
भूमिका बहुत लंबी चोड़ी कर दी गई हो, कितु कुछ आगे 
बढ़ते ही वह भूमिका तुच्छ या सामान्य बन जाती हो ? 

३, क्‍या उसमे वर्णित घटनाएँ आप से आप अपने मूल 
आधार में, या एक दूसरों से प्रसूत होती चली जाती है ? 

9. कया साधारण से साधारण बातो पर लेखक की लेखनो 
चलकर उन्हे लोकोत्तर बनाने मे समथ हुई है ? 

५, क्‍या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया है, जिसमे वे 
हमको असंगत अथवा अस्वाभाविक न जान पड़ती हो ? 

६. क्‍या उसका अंत या परिणाम वर्णित घटनाओं के 
अनुकूल है और क्या कथा या वस्तु का समाचार पूवरोपर विचार 
से टीक ठीक हुआ है ९९ ह | 

यदि उक्त प्रश्नो का संतोपजनक उत्तर मिल जाय तो सममो 
कलाकार उपन्यास लिखने मे सफल हुआ है, अन्यथा नही । 

हडसन ने कथावस्तु की दृष्टि से. उपन्यासों के दो भेद्‌ किये 
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हैँ, एक वे जिनकी कथावस्तु असंवद्ध अथवा शिथित्र होती 
हैं . है, दूसरे. वे, जिनकी कथावस्तु संबद्ध तथा 
कथावस्तु की सुघटित होती हे। प्रथम कोटि के उपन्यासो से 
डष्टि से उपन्यासों घटनाएँ एक दूसरी पर आश्रित नहीं रहती और 
के दो मेंद न उत्तर घटना अतीत घटना का आवश्यक या 
अनिवाय परिणाम ही हाती है। इन परस्पर संबद्द 
घटनाओं को एकता के सूत्र में पिरोनेवाला व्यक्ति उपन्यास का नायक 
होता है | उसी के विशिष्ट चरित्रों को लेकर उपन्यास के भिन्न मिन्न 
अवयवो का ढॉचा खडा किया जाता है दूसरी कोटि के उपन्यासों 
में घटनाएँ एक दूसरी से संबद्ध रहती हैं, और घारावाहिकरूपेण 
एक से दूसरी, दूसरी से तीसरी इस ग्रकार प्रसत होती चली जाती हैं। 
ऐसे उपन्यास एक व्यापक विधान के अनुरूप बनाये जाते है, ओर 
उनकी सार्थकता घण्नाप्रसूत पर निर्भर रहती है। कहना न होगा 
कि संबद तथा असंबद्ध दोनों प्रकारों के समुचित सामजस्य में 
ही उपन्यासकार की इतिकतंब्यता है । थे 
एकता की दृष्टि से हम कथावस्तु को सामान्य तथा समस्त इन ' 
ह दो विभागों में विभक्त कर सकते है। सामान्य 
एकता की दृष्टि कथावस्तु वह , है, जिसमे उपन्यास को एक ही 
से कथावस्तु के कथा के आधार पर खड्ा किया गया हो, और 
दो भेद समस्त कथावस्तु वह है, जिसमें एक से अधिक 
कथाओं का समावेश हो । समस्त कथाचस्तु के 
विपय में यह वात याठ रखनी चाहिए कि उसमे संकलित की गई 
कथाओं का विकास इस विधि ओर क्रम से किया जाना चाहिए 
कि वे सव मिलकर एक बन जार्ये ओर उपन्यास में एकता की 
ननिष्पत्ति हो जाय | 
कथावस्तु की विधाओं के साथ साथ उसके कहने के ढंग भी 
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तीन हैं । पहले में उपन्यासकार इतिहास-लेखक का स्थान ग्रहण करके, 
वर्णुनीय वस्तु से अपने को पथकू रख कर, अपने 
कथावस्तु के कहने वस्तुविन्यास का सदइज विकास करता छुआ, पाठकों 
के तीन ढंग. को अपने साथ लिये हुए, उपन्यास के परिणाम 
पर पहुँचता है | दूसरे ढग में कलाकार नायक 
का आ्रात्मचरित उसके मुंह से अथवा किसी उपपात्र के मुंह से कह- 
लाता है और तीसरा प्रकार वह है, जिसमें प्रायः पात्रों श्रादि के 
द्वारा कथा का उद्घाटन कराया जाता है। तीसरा ढंग बहुत कम 
आर पहला बहुत अधिक उपयोग में आता है; किंतु उपन्यासकार को 
अपनी कलाकारिता दिखाने का यथेष्ट अवसर तीसरे ही ढंग में 
मिलता है। 
कथावस्तु के अनंतर उपन्यास में ध्यान देने योग्य वस्तु पात्र 
तथा उनका चरित्रचित्रण है। हमने कहा था कि 
पात्र तथा. एक उपन्यासकार अपने पाठको के सम्मुख जीवन 
चरित्रचित्रण[॒ को मायाजाल बनाकर प्रस्तुत किया करता है और 
चाहता है कि हम भी उसके मायाजाल को मानें, 
उसमे लीन हो जॉय, उसको इसी प्रकार देखें, सुने और छुएऐँ जैसे 
उसने इसे देखा, सुना और छुआ है; संक्षेप मे हम उसके साथ 
मिलकर एक बन जॉय | अत यदि किसी उपन्यास को पढ़ कर आप 
के मन में वह बात उत्पन्न हो जाती है, यदि उसे पढ़ते समय उसके 
पात्र आपके सम्मुख पंक्तिबद्ध हो खड़े हो जाते हैं, तो समम्तिए वह 
उपन्यास चरित्रचित्रण की दृष्टि से उत्तम सम्पन्न हुआ है; और यदि 
उसे पढ़ते समय उसके पात्र आपको छाया की भाँति कह्दी दूर वूर, 
क्रुटपुठे में, उखड़े-पुखढ़े दीख पड़ते हैं, तो समम्तिए वह उपन्यास 
अपने ध्येयसंपादन में असफल रहा है । 
यहाँ प्रोफेसर इडसन ने यह प्रश्न उठाया है--ओऔर हिंदी के 
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आलोचकों ने उसकी श्रावत्ति भी की है-+कि एक उपन्यासकार के 
पात्रो के साथ हमारा तादात्म्य केसे बन जाता 

क्रविकल्पना द्वारा है, और क्यो हम उन्हे अपने जैसा शरीरघारी, 
पाठक पात्रों के चलता फिरता देखने लगते हैं। इस समस्या का 
साथ ऐक्य अनु- विवेचन उपन्यास के प्रकरण में करना अनुचित है; 


भव करते है. क्‍योंकि यह बात तो साहित्यमात्र का समान काम- 
है श्रौर कविता तथा नाटक में- इस तादात्म्य की, 


निप्पत्ति उपन्यास की अपेक्षा कहीं अधिक होती है | इमने साहित्य 
तथा कविता आदि पर विचार करते समय इसका रहस्य कवि की 
कल्पनाशक्ति, अपने तथा अपने पात्रवर्ग के भीतर प्रवाहित होने 
' बाले ऐक्यसूत्र मे निर्धारित किया है। जब्र हम वस्व॒ुस्थिति पर 
मार्मिकदृष्या विचार करते हैं तब्र हमें भिन्न मिन्न मनुष्य एक एक 
विच्छिन्न द्वीप के समान दीख पढते हैं | उनके बीच में अ्परिमेय 
'अश्र-लवणाक्त समुद्र मंडरा रह्य है। दूर से जब एक दूसरे को देखते 
हैं, तब मन में यह भासता है कि इम लोग एक ही महादेश के रहने 
वाले थे, अब किसी के शाप 'से बीच में विच्छेद का विलापंसमूह 
फेनिल होकर उमड़ पडा है। दूर से भासमान होने वाला यह ऐक्य 
कलाकार की कल्पनामयी रचना में ओर भी अधिक रमणीय बन कर 
इमारे सम्मुख आता है । रचनाकार की कल्पना के नीहार में भागे 
हुए उसके पात्र हमें दीखते भी हैं ओर नहीं भी दीखते, सुनाई भी 
पढते हैं और नहीं भी सुनाई पढ़ते, हमारे द्वारा छुए भी जाते हैं 
ओर नहीं भी छण जाते। इस है ओर नहीं के सम्मिश्रण मे हो 
कलाकार की सर्वश्रेष्ठ दक्षता का प्रादुभोव होता है । और जहाँ 
कविता केक्षेन्र में यह सम्मिश्रण अत्यंत ही घन तथा सांद्र वन 
कर हमारे सम्मुख आता हे वहोँ उपन्यास की परिधि में 
यह तरल तथा बिस्ती्ण होकर प्रकट होता है, क्योंकि जहाँ 


-श्ण्८ « साहित्यमीमांसा 


-कत्रिता जोबन की समष्टि को उप्की व्यष्टि के रूप में किसी एक 
"तत्व मे क्रेद्बत करके हमारा उसके साथ तादात्म्य स्थापित 
करातो है वहाँ उपन्यास जोबन के विस्तार में घूमता हुआ इसमें 
वहाँ के बन-आरामो का दर्शन कराता है 
उपन्यास की परिधि को देखते समय हमने कद्दा था क्िं,उपत्वास- 
कार की इतिकतंव्यता उस कला में है, जिसके 
कथा का कथन द्वारा वह अपने जीवन-सर्वंधी दर्शन को पाठकों 
ग्रकार तक पहुँचाता है | दूसरे शब्दों में हम कह सकते 
हूँ कि उसकी सफलता उसके द्वारा कल्पित को 
गई कथा को कहने के प्रकार मे है। निश्चय ही एक निवन्धकार, 
की भाँति वह जीवन के विपय में बातें नहीं करता; और नहीं वह 
एक चरित्र लेखक की भाँति क्रिसी जीवन विशेष को ही जनता के 
सम्मुख रखता है। वह तो जीवन को आविभू'त करता है, जीवन 
-की कली को खिला कर हमारे समक्ष रखता है; और इसके लिए 
उसकी सबसे बडी समस्या यह है कि वह किस प्रकार अपने पाठकों 
को श्रपने ही समान अपने पात्र दिखावे, सुनावे और छुवावे । 
प्रतिमाशाली कलाकारों के लिए. यह समस्या सदा से सामान्य 
रहती आई है। उनकी सर्वव्यापिनी दृष्टि समस्त 
, उपन्यासकार कथा को एक साथ आद्योपात देखकर उसका 
की व्यापिवी ऐसा ब्रिन्यास करती है कि पाठक तन्‍्मय हों 
अन्तर्श्ट. जाते हैं और वे अपनी कथा. को, चाहे जिस 
प्रकार कहे; पाठकों का मन उससे नहीं ऊन्नता। 
टाल्थ्टयाय, बाल्काक तथा प्राउस्ट की रचनाएँ इस बात का 
निवर्शन- है । 
किन्तु सभी उयनन्‍्यासकार टाल्स्टाय “के समान विश्वव्यापिनी दृष्टि 
वाले नहीं होते | इनके मन में इस प्रकार के प्रश्नों का उठना ' 


के 
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स्वाभाविक है कि कथा कहते समय उसका कहने वाला किप्त 
जिंट पर ठदरे १ क्‍या उसे भी उपन्यास में 
कथा के कथन घुसकर उसकी कथा के किसी पात्र के साथ एक 
ग्रकार के विषय वन जाना चाहिए; या उसे अपने व्यक्तित्व को 
में अनेक नितरा प्रच्छुन्न रखते हुए कथा और उसके पात्रो में 
समस्याएँ. छिपा रहना चाहिए; अथवा उसे व्यापक बनकर 
घव्नाओ के क्रम पर टीकाटिप्पणी- करते हुए उन्हें 
अग्रसर करने वाला बनना चाहिए | इसी प्रकार, लेखक की भाँति 
पाठक के विपय में भी यह प्रश्न हो तकता 'है कि उपन्यास पढ़ते 
समय पाठक की कोन सी वृत्ति हो ! क्‍या उसे उपन्यासकार' के स+प्ुख 
खडा होकर उसके मुंह उसकी कद्दानी सुननी है, अथवा उसे बा 
खड़ा होकर अपथने सामने घटित होने वाली घटनाएँ देखनी हैं । 
इसके अतिरिक्त क्या उपन्यास की कथा केवल एक ही दृष्टिकोण 
से दिखाई जानी है, और यदि ऐसा हैतो क्या वह कोण कथा से 
हर का है, अ्थत्रा उसी के भीतर रहने वाले किसी पात्रविशेष 
का है, अथवा उस कथा का दृष्टिकोण इस ब्रिंद से उस ब्रिंद 
' पर होते हुए अनेक विंदओं पर केंद्रित होना है? साथ ही उस कथा 
का लद्धय क्या होना है १ क्या यह विश्वदृश्यीय निदर्शन है. जैसा 
कि टाल्स्टाय, वाल्काक ओर यैकरे की रचनाओं में दीख पढता है 
या किसी प्षरिस्थित्ति को उत्पन्न करने वाले अद्श्य घथनाजाल को 
अमिनीत करना है, जैसा हेनरी जेम्स की रचनाओं में दीख पढता 
है या किसी विषय को निदर्शित करना है, जैसा वेल्स करते हैं 
अथवा यह कोई वृत्तिविशेष की परिवि में सपुदित हुआ एक 
निर्धारित दृष्टिकोण है, जेसा कि जेन आस्टन की सामाजिक सुख 
बृत्ति को दिखाने वाली प्रवृत्ति में प्रत्यक्ष होता है | इन सब बातो से 
' भी बढ़ कर -अधिक महत्व वाली बात यह है कि उपन्यासकार 
श्ड 
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अपने घटनाजाल को आरम्भ में किस प्रकार गतिमान्‌ बनावे और 
एक बार गतिमान्‌ बनाकर उसको क्रिस प्रकार चरम परिणाम को 
ओर अग्रसर करे | 
लोगो का विश्वास है कि उपन्यास में जीवन डालना पात्रों का 
काम है, क्योकि उपन्यास में हमें पात्रों को जन्म 
पात्रों का निर्माण देने वाली घटनासंतति की अपेक्षा पात्रों के दर्शन 
बटनाओं की कही अधिक प्रत्यक्ष हप से होते हैं। साथ हो एक 
सतत ग्रयूति उपन्यासकार के हाथों किसी पात्र की परिनिष्ठित 
प/ निर्भर है. रचना हो चुकने पर वह उस कृति की परिधि से 
' बाहर हो हमारे यथार्थ जीवन ओर साहित्य 
दोनो के लिए समानरूप से आदर्श बन जाता है। किंतु स्मरण 
रहे, घटनाओ की धारावाहिक प्रसूति के बिना पात्रनिर्माण नहीं हो 
सकता; क्योंकि ससार में अविरतरूप से प्रवाहित होने वाली घटना- 
नदी मे पात्र एक बुद्बुद के समान है; वह क्रियारूप घटना का प्रतीक- 
मात्र है, उसका श्राभासमान मू्त रूप है | हम बाणभद्द की महाश्वेता 
को इस रूप भे नहीं जानते कि यह एक पीयषवादिनी ललनापात्र थी 
अथवा कादंबरी से प्थक्‌ उसकी अपनी कोई स्वतंत्र सत्ता थी । इस 
तो उसे कादबरी में घटित होने वाली परम पावन क्रियाप्रसूति का एक 
मू्त आविर्भावमात्र मानते है, महामहिम बाणभद्ट की सततप्रदीतत 
प्रतिभाज्वाला की एक चिनगारीमात्र समभते हैं | इसस पहले कि हम 
व्यक्तित्व को मूत रूप में देखें, हमें, उसे देश और कालविशेष की रूप- 
रेखा मे बॉवना होगा, ओर हमारी यह बंधनक्रिया घटनाजाल के 
बिना असंभव है। इसलिए किसी भी उनन्‍्यासकार की सब से बड़ी 
समस्या यह है कि वह अपने घटनाजाल के लट्ट को किस प्रकार 
ओर कितने बेग से उपन्यासपट्ट पर फेंके । 
इस काम,के लिए. अब, तक; दो उपायो का अवलबन किया जाता 


/ 
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हक 


पहा हैं: जिनमें से पहला अभिनयात्मक हे और दूसरा व्या- 
ख्यात्मक । पहले प्रकार में पाठक की ञ्रॉख सीधी, 
प्रटनाग्रदर्शन रंगमंच पर खड़े हुए पात्र पर टिकी रहती है | और 
के दो उपायः दूसरे प्रकार में बह लेखक के द्वारा दिये गये उनके 
अमभिनयात्यक वर्णन के शीशे में से उन्हें देखता है| संसार के 
व्याख्यात्मक्क कतिवय उत्कृष्ट उपन्यास या तो पढले ही प्रकार में कहे 
गये हैं, अथवा एकाततः दूसरे में | उदाइरण के लिए 
टाल्स्टाय का थ्रान्ना करेनिना नामक उपन्यास एकाततः मानो रंगमंच 
पर खेला गया है | इसमें दृश्यों का क्रमक विकास बढा ही मामिक 
बन- पडा है, ओर इसे पढ़ते समय पाठक अपने को क्रम से घटित होने 
वाली घटनाओं के सामने खडा पाता है। वह उन सत्र पात्रों को 
अपने से एक हाथ की दूरी पर, सजे हुए रंगमच पर र॑गरली करते 
देखता है | जीवन के साथ इतनी घनिष्टता और किसी भी उपन्यास 
को पढ़ कर निप्पन्न नई होती। 
व्याख्यात्मक उपन्यासो का सत्र से सुन्दर निदर्शन वाल्काक की 
रचनाएँ हैं। इनमें घटनाथं का चक्र चलने से पहले 
व्याख्यात्मक उनके लिए अपेक्षित वातावरण को विस्तार के साथ 
उपन्यासों का घड़ा जाता है। क्‍या इतिहास, क्‍या नगर, क्‍या 
उदाहरण राजपथ, क्‍या मकान, कमरे, मोपड़ियाँ, यहाँ तक 
कि वर्तमान युग की आधर्थिक* संकुलता, सभी को 
विस्तार के साथ पाठक के सम्मुख रखा जाता है । वर्णन करने की यह 
शक्ति इतने अधिक रोचक ओर विकसित रुप में ससार के अन्य किसी 
भी उपन्यासकार में नहीं पाई जाती । 
. अभिनयात्मक ओर व्याख्यात्मक दोनो उपायों का सम्मिश्रण 
 'आनेल्ड वैनेट रचित दी ओल्ड वाइब्ज टठेल मे 
' दोनों उपायो अत्यंत्त ह्वी सुन्दर सम्पन्न हुआ है। इंस उपन्यास, 


श्श्र साहित्यमीमासा 


का सम्मिश्रणु/ को लिखने का विचार उनके मन मे, कैसे आया 
वैनेट में. यह बताते हुए बह लिखते हैं कि एक दिन उन्होने 
एक भोजनालब मे एक मोटी भद्दी, तथा व्ययिनी 
महिला को देखा । वह इतनी अजीब सी बनी थी कि सभी 
उस पर हँस रहे थे; इतने में बैनेट ने सोचा कि क्‍या दी 
अच्छा हो यदि कोई उपन्यासकार उसके योवन के. भग्नावशेषों 
पर अपना कथानक खडा कर उसके इतिहास को लिख डाले। 
क्योकि यह कितना करुणाजनक दृश्य है कि यही व्यतिनी महिला 
एक दिन यौवन की लहरियों में झ्ूमती हुई दर्शकों को मुस्ध 
किया करती थी, इसके मन में भी एक रिन उमगें थी, उल्लास 
थे और विलासभरी आकाक्षाएँ थी। और इस बात से कि उसके 
व्यक्ति में इस जिपुल परिवत न को प्रतिक्षुण प्रतिवस्तु में होने वाले 
छोटे छोटे परिवर्तवों की उस लडी ने उत्पन्त क्रिया है. जिसे वह 
अपने ऊपर घटित होता देखकर भीन देख सक्की थी, उसकी _ 
,जराजन्य कंसणोत्यादकता कही अधिक बढ़ जाती है | उन्होने 
अपने इस उपन्यास में नायिका तो दो रखी हैं क्ति टाल्स्टाय के 
प्रख्यात उपन्यास वार ऐश्ड पीस” की भॉति नायक एक ही रखा 
है ओर वह है समय । 
वैनेट ने अपने उक्त उपन्यास मे दो जीवनों को समाप्त करने 
वाले युग की अप्रतिहत प्रगति को ह्ृुदयंगत करते 
दी ओल्ड हुए, समय की न दीखने वाली उड़ान और परिवतंन 
, चाहइव्ज टेल की न सुन पडने वाली पगध्वनि को--जो एकमात्र 
स्मृतितन्तुओं दारा अनुमेय हे, अथवा जिसे हम 
मन तथा हृदय में निहित हुई निगृढ़ अनुभूति की स्तरावलियो, में ही 
यह सकते हैं--बड़े द्वी मार्मिक प्रकार से निंदर्शित किया है। 
घटनाओ के वर्णन मे अभिनय तथा व्याख्यान दोनो उपायों. 


गद्यकाव्य--उउन्यास र्श्रे 


के सम्मिश्रण से काम लिया गया है | जहॉ हम इस उपन्यास में 
बड़ी ही प्रवीणता के साथ निर्धारित किये गये दृश्यों में पात्रों को 
अपनी अपनी कथा का अभिनय करता देखते हैं, वहाँ साथ ही हमें 
इसमें वातावरण को रूपरेखित करने वाले, अथवा घटनाजाल को 
बाह्मजगत्‌ से हटा अंतर्जगत्‌ मे कीलित करने वाले अत्यंत ही विशद 
शोर नानाविपयक विष्कमक् भी उपलब्ध होते हैं | उपन्यास की दोनों 
नाय्रिकाओ को इस उनके अछूते यौवन मे उभरी हुईं अपने सामने 
खडी देखते हैं; ओर तत्र कौंस्टास एक विवाद्वित युवती के रूप में 
विल्सित होती हुई स्थुतकाय बनती है, अधेड विधवा बनकर मोशी, 
मूर्ख और मथुगस्वमाव वाली ब्रनती है, फिर वह अविवेकिनी माता 
ब्रनती हुई अपने सीरिल नामक पुत्र को प्यार करती है और अत में 
हमारे सम्मुख अपनी मृत्युभथ्या पर आती है, और यद्दी उसके जीवन 
की आद्योपात कथा है | दूसरी ओर इस सोफिया को अपने ग्रहद्दोग्ल 
को चलाने में व्यस्त हुई, दिनरात “पैसा पैसा” इसी एक घुन में 
व्यग्र हुई, ओर चाहे जिस तरह हो, एफ आहत मालिक मकान 
बनने की अमिलापा में दत्त हुई देखते हैं । और अंत में वह हमारे 
सामने एकात में अपने उस मसुतपति की देह पर, जिसे उसने गत तीस 
वर्षो से नदी देखा था, रोती हुई आती है । 
सफल उपन्यासकार की कला में एक ऐसी रहस्यमय शक्ति निहित 
रहती है जिसके द्वारा वह अपने पात्रों मे देश और 
सफल उपन्यास- समय के अनुकूल छोटा' वडा बन जाने की -शक्ति 
कार के पात्र ला देता है, ओर इस काम को सचमृच एक विल- 
देशकाल के. ज्षण ग्रतिमा ही कर सकती है। विश्व के उपन्‍्यास- 
अनुमार छोटे कारों में यह बात केवल टाल्घ्टाय में संपत्न हुई है; 
वडे वन जाते हैं और उनकी प्रख्यात रचना आन्‍ना करेनिना? के 
पात्र यद्रातर उन्‍नीसवीं संदी के अत में होने वाले 


२श्८ सा दित्यमीमासा 


रूसी हैं, तथापि उनके प्रधान पात्र आज्ना और लेविन अ्रपनी गरिमा 
और अ्रपनी लबिमा में समस्त तथा सार्वक्रालिक विश्व के सामे 
पात्र हैं | 
पात्रों के चरित्रनिर्माण में कथोपफ्थन का बहुत महत्त्व है। 
इस के द्वारा हम पात्रों से भमलीमॉति परिचित होने 
कथोपकथन और दृश्य-काव्य की सजीवता और वास्तविकता 
का बहुत कुछ अनुभव करते हैं। कथोपकथन 
वस्तु को कथा का रूप देता है और उसमें गतिशीलता ला -देता है । 
' यद्यपि देखने में कथोपक्थन का सर्ंध घटनाओं के साथ सीधा 
प्रतीत होता है, तथापि उसका संबंध पात्रों के साथ श्रधिक गदर 
है । पात्र ही बातचीत करते हैं और उसके द्वारा अपने विविध भावों 
को अमभिव्यक्त करते हैं । पात्रो की मानसिक तरंगें वर्णन के द्वारा 
भी व्यक्त की जा सकती हैं; फितु कथोपक्रथन के द्वारा होने वाली 
भावाभिव्यक्ति जहॉ अमिनयात्मक होने के कारण चिरस्थाणी रहती 
है, वहाँ साथ ही वह त्रिजली के समान गतिमती भी होती है| पात्र 
के मुख से निकला हुआ एक शब्द भी यदि उपन्यास में ठीक जगह 
विठा दिया जाय तो वह वर्णन के प्रष्ठो के पृष्ठो को पीछे छोड देता 
है, और अपनी जगह बैठा हुआ ही सारे उपन्यस को प्रदीपित 
करता रहता है। कथोपकथन और पर्णन से यही भेद हे कि पहल 
मे पात्र स्वयं बोलते हैं तो दूसरे में उपस्यासकार अपने मुंह 
उनके मन की बात कहता है 
कथोपकथन का प्रथम उहश्य वस्तु का विकरस और पौच्रों का 
चरित्र चित्रण “करना है। ऐसा कथोपकथन, जो 
कथोपकथन के उक्त उद्देश्यों को पूरा न करता हो, सुतरा हेय है। 
यूल तत्त. कथोपकथन से स्वाभाविकता, उपयुक्तता और 
अभिनयात्मकता होनी चाहिये। इसका तात्पर्य 


गद्य-क्राग्य---उपन्यास श्श्ड 


यह है कि इम क्रिसी पात्र का जैसा चरित्र चित्रित कर रहे हों, और 
जस स्थिति में, तथा जिस अ्रवसर पर वह कुछ कर रहा हो, उसी 
के अ्रनुकूल उसकी बातचीत भी होनी चाहिए | साथ ही वह वात- 
जीत सुबोध, सरस, स्पष्ट और सनोरम भी होनी चाहिए । ये गुण 
कथोपकथन के मूल तत्त्व हैं| इनके बिना बातचीत बनावटी, नीरस, 
सदी और अनुपयुक्त, जान पडेगी । 
क्रथोपक्रथन में एक बात ओर वच्यान देने योग्य है, ओर वह 
है यह, कि उसमें पात्रो का व्यक्तित्व प्रतिफलित 
कथीपकथन में होना चाहिए, श्रर्थात्‌ जो पात्र जिस कोटि और 
पात्रों के व्यक्तितर प्रकार की बातचीत करता शोभायमान हो, उससे 
का संरक्षण उसी प्रकार की बातचीत करानी चाहिए । 
व्यक्तित्व के इस अंश को अक्तुण्ण बनाये रखने के 
लिए द्वी हमारे सस्कत नास्थाचार्यो' ने भिन्न भिन्न स्थिति के पात्रो 
में मिन्न भिन्न भाषा तथा य्रकार से वार्तालाप करने की परिपारी 
चलाई थी | उपन्यास में कथोपकथन की यहद्दी मर्यादा होनी चाहिए, 
जिससे पाठक सुनते द्वी कह ठे कि यह वातालाप अमुक कवि के पात्रो 
का हो सकता है. दूसरों का नही। 
उपन्यास के पात्र किसी देश और काल विशेष की परिधि 
में रह कर ही उसके कथावस्तु को संपन्न करते हैं। 
देशकाल « देश और काल की परिमापा में उपन्यासवर्णित 
उस देश के आचार विचार, रीतिरिवाज, रहन- 
'सहन और परिस्थिति आदि सभी आ जाते हैं। देशकाल को हम 
दो भागों से बाँट सकते हैं एक सामाजिक और दूसरा ऐतिहासिक 
था सांसारिक | 
समाज की समस्त श्रेणियों के नानामुख जीवन को कथारूप 
चना विरली ही प्रतिताओं का काम होता है| सामान्य कलाकार 


॥। 


र्श्् - साहित्यमीमांसा 


उसके क्विसी पक्षविशेष को लेकर उसका चित्रण किया करते हैं। 
इसके अनुसार साधारणतया कतिपय उपन्यासों में 

'देशकाल में %दृस्थ को कट बनाने बाली कलहग्रिय ज्लियो का 
यथार्थता. चित्रण होता है, किन्ही में भावशवण युवको: 
का उत्थान और पत्तन दिखाया जाता है, किनहीं 

में धनिक वर्ग के विलास का उल्लास दिखाकर निर्धनो की 
अकिचनता को कठोर बनाकर दिखाया जाता है, ओर किन्द्रीं में देश 
को औद्योगिक, आर्थिक तथा कलासंबधी दशा का निरूपण किया 
जाता है। इसी प्रकार कुछ उपन्यास देश के किसी विशिष्ट भाग 
अथवा काल के किसी विशिष्ट अश को कथावस्तु बनाकर खड़े किये 
जाते हैं। इसके विपरीत बाल्काक ओर मोला ने अपने अपने उप- 
न्यासों की श्रुखला में समस्त क्रासीसी सनन्‍्यता तथा संस्कृति का चित्र 
खींचने का प्रयतत किया था और इसी प्रकार इंगलेंड भे फील्डिग 
अपने 'टोम जोस? नामक उपन्यास में अपने युग के समग्र इंगलेंड का- 
ताजय प्रस्तुत करने मे सचेष्ट हुए थे | कितु हम पहले ही कह चुके हैं 
कि इस प्रकार की विश्वभेदिनी प्रतिभाएँ कमर होती है। उपन्यास- 
कार--चाहे वह किसी भी अवस्था का चित्र खीचे--उसके लिए 
आवश्यक है कि वह अपने चरित्र-चत्रिण' मे देश, काल परिस्थिति 

आदि को, जैसी वे थीं, उसी रूप में निदर्शित करे | 

कुछ उपन्यासो में किसी देश के इतिहास का क़ोई युगविशेष 
लेकर उसका कथा के रूप में चित्रण किया जाता 

ऐतिहासिक है। इस भ्रेणी के उपन्यासकार को इतिहास के उस 
उपन्यासों में देश- युग मे होने वाली उस देश की परिस्थिति पर और 
क़ाल-परिज्ञान भी अधिक ध्यान देना उचित है। ऐतिहासिक 
अत्यावर्यंक्र है उपन्यासकार का कर्तव्य है कि वह ऐतिहासिक 
घटनाओं के नीरस लेखे पर अपनी विधायिनी 


गेंग्रकाब्य--उपन्यास २१७: 


ल्यनाशक्ति की कूंची फेर कर उसमें सरसता संपन्न करे और 
इतिहास के बहुविध खोतों से चुनी हुई नानाविध घठनाओ की कला 
मे उछल त होने वाली एकता ओर परिपूर्णता में समन्तरित कर उनका 
ऐसा सजीव चित्र खडा करे, जो ऐतिहासिक होने पर भी काल्यनिक 
कथा का आनन्‍ठ देने वाला हो | इतिहास के किसी एक युग को 
फिर से सजीव ओर सरस वनाकर पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करने 
में ही ऐतिहासिक उपन्यासकार की इतिकतंव्यता है | इसमें संशय 
नहीं कि उसके द्वारा किये गये, उस युगविशेष में घण्ति होने वाली- 
घटनाओं आदि के वर्णन में सत्यता होनी चाहिए; किंतु इस वात की 
अपेक्षा मी अधिक आवश्यक बात यह है कि उसकी रचना मे उस 
युगविशेष में प्रचलित रीतिरिवाज आचार-विचार, लोगो का रहन- 
सहन--जिन्हें हम किसी युग की आत्मा, अथवा मापटणड कहते हैं-- 
आदि का सच्चा सच्चा प्रतिफलन होना चाहिए | ऐतिहासिक सत्य का 
कल्पना के साथ सम्मिश्रण करने में कितनी कठिनता होती है, यह 
बात देखनी हो तो देबाक़न या डाउनफाल के रवयिता मस्ये कोला के 
शब्दों को पढिये। वे अपनी रचना के उपोद्बात में लिखते हैं :-- 
“ला देवक्ल लिखने में मुके जितना श्रम करना पढ़ा उतना अन्य 
किसी भी रचना के प्रस्तुत करने में नहीं | जत्र मेंने इसकी रूपरेखा 
मन में खींची थी; तच मुझे इस की परिधि का विचार तकन था। 
मुझे अपने विपय पर लिखी गई सभी रचनाओं, ओ्रोर विशेषत, सेदान 
के युद्ध पर ( और वही इस पुस्तक का विपय है ) लिखे गये लेखों 
आदि को व्यानपूर्वक पढ़ना पडा, सेदान के युद्ध के विपय में जो 
कुछ भी कह्ाा- अथवा लिखा गया है, मैने उस सभी को हृस्तगत 
करने का यत्न किया है। मैंने उस अभागे सेवथ आमी' कोर के- 
विषय में भी गवेपणा की है , जो इस उपन्यास का एक प्रकार से 
पप्तुख पात्र है | सेदान के युद्ध से सम्बन्ध रखने वाली सभी बातों को 
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मैंने, जहाँ कही से भी वे मिल सकती थीं, एकत्र किया ई। 
मेरे पास इस प्रकार की विपुल सामग्री एकत्र दो गई है. और मुझे 
उन सब वातों पर, जो इस युद्ध पर किसी प्रकार का प्रकाश दाल 
सकती हैं, बहुत ही व्यान देना पठा हे । मैंने इस युद्ध 
का फ्रेंच समाज की विभिन्न श्रेणियों पर क्या प्रमाव पड़ा हैं, 
इस बात पर भी ध्यान दिया है। मेंने रुक्षेत म॑ देखा हैं संदान 
युद्ध ओर फ्रेंच धनिक समाज, सेदान शुद्ध तथा फ्रेंच किसान 
ओर सेदान युद्ध तथा फ्रोच श्रमीवर्ग । युद्ध से पूर्व फ्रास वी मानसिक 
दशा क्या थी, फ्रात्त ने क्रिस प्रकार स्वातन्त्रयोपयोग को निलांनलि 
दी थी, विलास मे डूबा हुआ फ्रास, विनाश की ओर बलात्‌ घकेला 
जाता हुआ्आा फ्रास | उस समय के सम्राट और उन्हें चहुँओर से घेरने 
वाले सलाहकार, ,, . फ्रांस के कृपक ., ..उस समय के गुप्तचर सभी 
का मुझे अध्ययन करना पडा है| सक्षेप में उस युग पर प्रगाश 
डालने वाली सभी बातो पर मुझे ध्यान ठेना पड़ा है । 

यह सब्र कुछ कर लेने के उपरान्त मुझे वे सभी स्थान अपनी 
आँखो देखने पड़े, जहाँ मेरे द्वारा वर्शित घटनाएँ घटित हुई थीं । 
इसके लिए मैं अपनी रचना की पाडुलिपि अपनो जेम्र में ले राइम के 
लिए घर से निकला, वहाँ से सेदान तक के सभी स्थानों को मेंने 
ध्यान से देखा और उस माग को जहाँ से कि वह अमभागा सप्तम 
सेनागुल्‍्म गया था, तिलतिल अपनी आँखों देखा | में अपनी उस 
यात्रा में, मार्ग में आने वाली सभी कृषक मकोपडियों और स्थानों में 
झहरा कौर मैंने वही के लोगो से पूछ पूछ कर उस घटना के विषय 
में यथाशक्ति नोठ लिये। तत्र मैं सेदान पहुँचा, ओर वहाँ के स्थानों 
से भली मॉति परिचित होकर मेने वहाँ के धनिक वर्ग को अपनी कथा 
में समाविष्ठ किया. .. .. ..... :»' इत्यादि । 

मोला द्वारा लिखे गये उक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जायगा कि 
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“एक ऐतिहासिक उपन्यास में देश और काल से क्‍या अमभिग्रेत है ओर 
उनको सचाई ओर मनोरमता के साथ प्रस्तुत करने में एक कलाकार 
को कितनी दह्षता अपेक्षित है । जो कलाकार इतिहास के समीचीन 

आलोडन के बिना ही उस पर अपनी रचना खडी करते हैं. उनकी 

रचनाओं में कालव्यात्रात झ्रादि दोप आ जाते हैं ओर वे सब प्रकार 

से मद्र भावित होकर भी सह्ृटयों को अखरने लगती हैँ | स्काट का 

आइवेंहों नामक उपन्यास--जों आरभ से ञ्रत तक इस प्रकार के दोपो 

से भरा पडा है, ओर जिसमे मन्ययुग का चित्र सुतर्स विपरीत प्रकार 

का उतरा है--इस बात का ब्यलन्त नि्र्शन है। हमारे मास्तीय 

तत्वजानियों ने तो मनुष्य और उसके क्रियाकलाप को, ब्रह्माडमाला 
की एक त॒च्छातितव॒ुच्छ कड़ी मान कर उसको कभी लेखबर किया ही 
नहीं है, जिसका परिणाम आगे चलकर यह हुआ कि संस्कृत की 

राजतरंगिणी जैसी ऐतिहासिक रचना भी कालव्याधात आदि दोपो , 
में ठव गई दे शोर आज उसके इतिहास और कल्पनापक्ष को प्रथक्‌ 

' प्रथक्‌ करना तत्त्व जुसंघान की एक बडो समस्या वन गई है। 

भीतिक या प्राकृतिक संविधान कहानी को अधिक मार्मिक बनाने, 
पात्रों को अधिक विशवता देने एवं जगतु और जीव 

संविधान की की विपुलता का परिचय कराने के लिए किया जाता 
दो विधाएँ है । इस विधान का रमणीय उपयोग तब होता है, 
जब्र कलाकार अपनी उत्कट रागात्मकता से मानव- 

' भावनाश्रों के साथ प्रकृति का प्रातीप्य अथवा सामीप्य टिखाता है। 
कमी कभी तो कलाकार मनुष्य के ऊपर विपत्ति का वज्भपात होने पर * 
प्रकृति का सुरम्य विलास दिखाकर मनुष्य के सुखदःख की ओर से ' 
उसको ब्यंग्यास्मक उठासीनता का परिचय ठेता और इस प्रकार 
पड़ित पुयष की पीढ़ा को श्रौर भी अरुन्तुद बना देता है और कभी 
चह इसके विपरीत, उसकी पीड़ा में प्रकृति को भी पीडित दिखा 
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उसको सात्वना देता है | सतपति के शव पर करुण क्ंदन करती हुई 
बालविधवा के दरवाजे पर सुद्दागिनों को गुडगुदाने वाली चॉढनी का 
पदार्पण व्यंग्य नहीं तो और क्या है | इस प्रकार की छुटकियों और 
चुनौतियो, द्वारा कलाकार पीडित पात्र के प्रतीय में अशेप संसार 
को खड़ा करके उसके रुदन को मर्मान्‍न्तकारी बना देता है और उसके 
रुदन में उच्चता के साथ साथ स्थायिता भी भर देता है। जद्दोँ 
चतुर कलाकार इस विधि के द्वारा अपने पीडित पात्रों को अपने 
विरोध में उठे अशेष ससार के साथ युद्ध करने को प्रस्तुत करता 
है, वहाँ दूसरी ओर वह प्रकृति मे समवेदना का भाव प्रकट कर पात्रों 
और प्रकृति के मध्य स्थापित हुई नेसगिक एकता को भी डद्बोपित 
कर सकता है। संसार के कलाकार अपनी अपनी ऋुम्ण अथवा 
सोम्य प्रवृत्ति के अनुसार उचित रीति से दोनों ही विधियो का प्रयोग 
करते आये हैं । 
हमने बताया था कि कल्पना के चित्रपट पर लिखी हुई 
मानवकथा का नाम ही उपन्यास हे। इससे” 
जीवन की व्या- यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार साहित्य के कविता 
ज़्या : कल्लाकार तथा नायक आदि अंगो का सम्बन्ध मानवजीवन 
के मन में काम की व्याख्या से है, इसी प्रकार उपन्यास का 
करने वाली सम्बन्ध भी मानवजीवन के व्याख्यान से है। 
दो ग्रवृत्तियों : कितु जहाँ कविता परिवतनों की धारावाहिऋता- 
प्रतिभा रूप समष्टि में बसने वाले जीवन को डसके 
वउ्यष्टिरूप किसी एक्र परिवत्तन से किसी गतिशील 
सोदर्यतत्त्व मे केंद्रित करके उसका लाक्षणिक और आवृत्ति- 
मय पद्म मे . निद्शन करती है, वहां उपन्यास उस जीवन की 
समष्ठटि को, उस्तकी शिथिल्लित व्यष्ट्रियों के रूप मे प्रसारित करके 
भाषा के शिथिल्न रूप गद्य मे संप्रद्शित करता है। हमें प्रत्येक 
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ऋलाकार के मन में दो प्रवृत्तियाँ काम करती दीख पड़ती हैं | पहली 
प्रवृत्ति अथवा पहला स्तर वह है, जिसके द्वारा वह चेतना की 
“विकसित शक्तिमता से उत्पन्न हुए बाह्य शासन से बच कर अपने 
आदिम अविकसित अंतस्‌ के भीतर पेठकर वहाँ उठने वाले स्वच्तों 
की भाँति जाग्मत में भी अपना दी कुछ उखड़ापुखढ़ा, कुछ घु घला 
सा जगत्‌ बनाया करता है। दूसरी प्रवृत्ति के वशीमृत हो वह 
चलवान्‌ प्रभावशाली प्रवृत्तियाँ स्थापित करता है, आचारसम्बन्धी 
सौंदर्य का उदुभावन करता है, कल्तक तथा सुखनम्य रूप की ओर, 
आर उसके साथ सम्बन्ध रखने वाले विन्यास तथा शिल्पनिर्माण 
क्री ओर अग्रसर होता है | विकसित जीवन मे एक श्रवस्थान ऐसा 
भी झाता है, जब ये दोनो प्रवृत्तियाँ, एकीमूत हों, एक “येय का 
रूप धारण करती हैं, जिसकी ओर एक कलाकार अ्नायास 'खिचता 
चला जाता दै। जब ये दोनों ग्रदृत्तियाँ साम्यावस्था में स्तिमित 
हो अपने पूरे वेग से गतिमान'होती हैं, तत कला अपने रचिरतम 
रूप में निखर कर हमारे सामने आरती है। पहली ' प्रवृत्ति को वश 
में करने के लिए जितना दी अधिक दूसरी प्रवृत्ति को गतिमान होना 
पड़ेगा उतना ही अधिक किसी रचना भे सोंदर्य का निखरा रूए 
'मिलेगा | यदि किसी कलाकार में पहली प्रवृत्ति जन्म से, ही निश्चेष्ट 
- है तो सममो उसकी रचना नितात ठंढी, नीरस और निजी व रह 
जायगी | हि 
दोनो प्रद्नत्तिय के इस विप्लव को ही हम प्रतिभा के नाम 
से पुकारते हैं, और वह प्रतिभा जहाँ कविता के क्षेत्र में अत्यन्त 
ही सूक्ष्म किन्तु सांद्र रूप घारण करके अचबतीण होती है, वहाँ 
उपन्यासपरिधि में अपना पतला, किन्तु विस्तीणरूप घारण 
करके गतिमती होती है | कविता और उपन्यास के आंतरिक 
सत्त्वो के इस भेद से उनके वायात्मक रूप में भी मौलिक सेंद 
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आ जाता है, जिसका परिणाम यह है कि जहाँ कविता का 
पद्य सजीव तथा प्रतिरूपमय शब्दों को लड़ीवनऋर खड़ा होता 
है, वहाँ उपन्यास का गद्य सचेष्ट होने पर भी भावों का, लक्षणा 
ओर व्यंजना का अधिक सहारा न लेता हुआ, सीधे प्रकार से 
व्यक्त करता है। 

कविता और उपन्यास के इस मौलिक भेद को छोड कर जीवन 
का व्याख्यान दोनों का समान है, और उसके विषय में हम पहले 
ही पर्याप्त मात्रा मे लिख चुके हैं । 

उपन्यास का उद्दे श्य, उपन्यास में सत्यता, उपन्यास मे वास्तविकता 
और उपन्यास मे नीति आदि, सभी उसके द्वारा किये गये जीवन के 
व्याख्यान अनायास आ जाते हैं, और उन सब्र का विवेचन हम 
कविता के प्रकरण में जगह जगह कर आये हैं । कहना' न होगा क्रि 
जिस प्रकार कविता तथा नायक जीवन के लिए, अभिप्रेत हैं; जीवन 
उनके लिए, नहीं, इसी प्रकार उपन्यास भी जीवन का प्रष्ठपोषक है, 
उससे स्वतंत्र नहीं; श्रौर जिस प्रकार जीवन को अ्पथगामी बनाने वाली 
कविता और नाटक संसार में सदा के लिए. आदरणीय-नहीं सिद्ध 
होते, अपनो घातक प्रवृत्ति में वे स्वय निहित हो जाते हैं, उसी प्रकार 
समाज में प्रमाद तथा उच्छु खलता का संचार करने वाले उपन्यास 
अपनी घातक गतिमत्ता में स्वयं चूर चूर हो जाते हैं | इस विषय 
मे॑ वादयू श्यामसुन्दरटास का निम्नलिखित उद्धरण ध्यान देने 
योग्य है :-- े 

यदि हम साहित्य के इतिहास पर दृष्टि डालें तो हमे ज्ञात होगा 
कि जिस साहित्य अथवा कला से सप्ताज की मानसिक उन्नति 
अथवा नेतिकःकल्याण नहीं होता. उसका अत मानवजाति आत्मरजक्षा 
के विचार से स्वयं द्वी कर देती है | जो भाव या, विचार मानवजाति 
की उन्नति के सिद्धातों के विरोधी/अथवा विपरीत होते. हैं, उनको 


गद्यकाव्य--- उपन्यास २२३ 


बह आविक समय तक ग्रचालत नहीं रहने ढेती और शीघ्र दी नष्ट 
कर देती हैं| ग्रतः किसी भी कला के महत्व के लिए. यह आवश्यक 
है कि उसमें नेतिक ग्रथवा मानसिक उन्‍नति के भाव भी विद्यमान 
हों | यो तो कलामात्र का उद्देश्य आनन्द का उद्रेक करना है, 
पर प्रत्येक कला से मन में कुछ न कुछ भाव, कुछ न कुछ विचार 
उत्पन्न होते हैं। इसलिए कला का मद्दत्व इसी मे है कि उससे हमारे 
भावों श्रौर विचारों में कुछ उन्नति हो, उनका कुछ परिमाजन हो। 
मानबजाति की वास्तविक उन्नति उसकी नेतिक उन्नति में ही मानी, 
जाती है और इसी लिए मानवजाति सारा उद्योग नैतिक उन्नति 
के लिए ही करती है, ओर यही कारण है कि जो कलाकुशल महत्त्व 
प्राप्त करना चाहते है, वे न नो नीति के विरुद्ध चल सकते हैं न 
उसकी उपेक्षा ही कर सकते हैं | 

प्रसिद्ध विद्वान जे, ए. साइमंड्स काव्य जीवन की व्याख्या 
है इस उक्ति का समर्थन करते हुए लिखते है; ( और यह बात उप- 
न्यास पर भी वैसी ही लागू होती है जैसी कविता पर ) :-- 

“तआरज तक यटि साहित्य के इतिहास द्वारा कोई बात निश्चित 
रूप से सिद्ध हुईं है तो वह यह है कि मानवजाति की आत्मरक्ष॒क 
प्रवृत्ति उस कला का कभी स्वागत नहीं करती, जिसके द्वारा उनकी 
मानसिक अथवा नेतिक उन्नति न होती हो | उन भावो के साथ. जो 
उसकी उन्नति के नियमों के विरोधी हैं, वह, अधिक काल तक नही चल 
सकती । कला को स्थाग्री महत्ता प्रदान करने के लिए नीति का प्रयोग 
ग्रावश्यक है| इसका यह अर्थ नहीं है कि कलाकार को जानबूक 
कर उपदेशक बन जाना चाहिए, अथवा उसे वरवस अपनी रचना 
में नीति का समावेश करना चाहिए । कला ओर नीति के उद्देश्य 
मिन्नःमिन्न हैं । एक का कार्य है विश्लेषण करना और शिक्षा देना 
दूसरी का काम है संकलन करके मूर्तिमान बनाना और आनंवेद्रेक 
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बढ़ाना । कितु सभी कलाएँ विचारों और भावों की स्वरुपप्रतिष्ठ 
करती हैं | फलतः सत्र से महान कला वह होगी, जो अपने संकलन 
में विचारों और भात्रों की गहनतस उलमकन का भी समावेश करती 
हो । मानवप्रकृति को समकने की जितनी ही अधिक क्षमता कला- 
कार में होगी, जीवन को सुव्यवस्थित उलकन जितनी दी 
पणुता के साथ वह उपस्थित कर सकेगा, उतना ही वह महान 
होगा | मानवजाति का बबरता से सस्कृति की ओर बढ़ने का सारा 
उद्योग उनका अपने नेतिक गौरव को बनाये रखने ओर उसे विपुल 
बनाने का उद्योग है। नैतिक गुणो की रक्षा ओर उनके भरण पोषण 
द्वारा ही हम उन्नति करते हैं ।” 
हमने बताया था कि जिस प्रकार कविता में जीवन का व्याख्यान 
-होता है, उसी प्रकार, उससे कुछ मिन्न रूप में उपन्यास भी जीवन 
का संप्रदर्शन कराता है। हमारा जीयन, काल की गति के साथ साथ, 
हमारे अनजाने में ही सदा बदलता रहता है | व्यक्तियो के जीवन मे 
घन्ने वाला यह्द परिवर्तन उनके समश्रित समाज तथा राष्ट्र पर भी प्रति- 
"फलित हुआ करता है | समाज तथा राष्ट्र मे आने वाले इस 'परिवरतंन 
“का उसके वागात्मक प्रकाशन रूप साहित्य में प्रतिजिबित होना स्वा- 
-माविक है | और जिस प्रकार मारत तथा इंगलेड की कविता में उन 
दोनों देशों का क्रमिक विकास प्रतिफलित है, इसी प्रकार इनके उप 
न्यासो में भी हम एक प्रकार का क्रम प्र वाहित होता दोखः पडता है । 
किंतु स्मरण रहे; भारत में उपन्यास अपने वर्तमान रूप में 
"पश्चिम से आया है | हमारा अ्रपना उपन्यास तो कार्दंबरी के साथ 
समाम्त सा हो गया था इसलिए, जहाँ इंगलेंड के उपन्यास में वहाँ 
की प्रतिभा का अनुक्रमिक विकास श्रविच्छिन्न रूप से इृष्टिगत होता 
है. वहाँ भारत की उपन्यास परंपरा में बहुत बड़े विच्छेद दीख पडते 
#। फलतः हम इंगलेंड की उपन्यास परंपरा के विषय में कुछ कद 
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ऋर बाद में हिंदी की उयन्यासपरंपरा पर कुछ प्रकाश डालेंगे । 

ब्रिओवुल्क, मोर आरर्थर श्रादि रचनाओं में एकांततः आश्चर्य- 
कथा का रूप धारण कर हमे लिली की यूफुस 
इंयलिश उपन्यासों नामक रचना में उपन्यास का संबंध रीति- 
का सिंहावलोकन रिवाजों के व्याख्यान के साथ प्रकट हुआ दीख 
पड़ता है। यूफुस में दीख पड़नेवाले अनेक 

संस्थानदोपों से बचते हुए डेफों ने अपना मश्तिद्ध रोविंसन क्रसो नाम का 
उग्न्यास लिखा, जिसमे मानवजीवन का व्याख्यान तो था किंदु उस 
व्याख्यान को साथंक बनाने वाली भावों की विश्लेषणा न थी। 
रिचाडसन ने अयनी रचनाओं में, जहाँ अपने समय के वस्तुजात 
को परखा- वहाँ उसने मनुष्यों के व्यवह्र और उनकी य्रतृत्तियों की 
भी समालोचना की | रिचार्डसन को प्राप्त हुई सफलता से ज्ञात होता 
है कि उनके ससय सें समाज का रुख आश्चयमय कथाओं से 
हटकर शनेः शरन्नें: श्रतिदिन के जीवन में दोखने वाली प्रवृत्तियो 
फी विश्लपणा को ओर ऊ्कुक रहा था। रिचाड्सन के द्वारा गतिमान 
हुई प्रवृत्ति को फील्डिंग ने सपूणंता प्रदान की और उसने अपने 
सामाजिक चित्रण में द्वास्थरस का प्रवेश कर उसमे नवीनता भी 
उपस्थित की | वह काम, जो सबसे पहले फील्डिंग ने निष्पन्न 
किया, चरित्रचित्रण था| फील्डिंय से पहले उपन्यासकारों के पात्रों 
को हम उनके विधय में पढकर द्दी, उनके किसी ही अंश में जान पाते 
ओे; फील्डिंग के पात्रों को हम अपने जैसा अपने सामने खड़ा देखते 
हैं। स्मीलेट ने फील्डिंग द्वारा चलाई गई प्रथा को आगे बढ़ाते हुए 
उपन्यास की घटनाओं को एक सूत्र में बॉवने वाले प्रधान पात्रों को 
निखार कर दिखाने पर बल दिया और उसके द्वारा प्रवृत्त जरिये गये 
चरित्रचित्रण को और भी अधिक अग्नेसर किया। आइरिश साहि- 
पत्यिकों ने जब कमी भी इंग्लिश-साह्िित्य में सहसा प्रवेश किया है 
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उन्होंने उसमें हमेशा चार चाँद लगाये हैं| स्टेन और गोल्डस्मिथ 
ने उपन्यासक्षेत्र में यही काम किया। गोल्डस्सिथ वा विकर ऑफ 
चेकफील्ड उपन्यास साहित्य में अपना विशेप स्थान रखता है | 
अटारहवी सदी के अन्तिम दिनो से जनता वास्तव॒वाद से 
पराह मुख हो सोष्ठववाद की ओर बढ़ी । कविता के ज्ेत्न में 
इस प्रवृत्ति ने ऐंद्रिय कविता को जन्म दिया और उपन्यास की 
परिधि में यह सुदृरस्थित आश्चयंमथ घटनाओं को अपना कर 
बडी ही सजधज के साथ अवतीण हुई । इसके वशंवद हो वेल- 
पोस ने अपने घटनाजाल को देनिक जीवन के चित्रपट से उठाकर 
दूर भे लग्के हुए, मध्य युग के चित्रपट पर अंकित क्रिया। सौछव- 
बाद की यद्द प्रशृति सुदूर अतीत में घटित हुए, किन्तु फिर भी सत्य- 
रूप इतिहास में प्रचरित दो स्कॉट के उपन्यासो मे बहुत ही मनोरम 
तथा उपयोगिनी बन कर सुशोभित हुई । ह 
'. जहाँ उपन्यास की एक धारा देनिक जीवन से उपरत होः 
सोष्ठववाद मे आनन्द लेने के लिए सुदूर अतीत की ओर पीछे 
फिरी, वहाँ साथ ही उसकी अखंड धारा समकालिक जीवन कऋ 
विस्तीण क्षेत्र मे बराबर प्रवाहित होती रही। जेन आस्टेन ने 
उसकी अखंड धारा का अचन करते हुए अपनी रचनाओं में सौष्ठव- 
बाद का सक्रिय प्रतिरोध किया और यथार्थवाद के अनुसार जीवन 
के किसी पय्लविशेप के चित्रण का सूत्रपात किया । उन्नीसवीं सदी 
में उपन्यास को स्वप्रिय बनाने का श्रेय डिकंस को है, जिसने 
झतीत कलाकारों के पदचिह्ों पर चलते हुए अ्रपनी व्यापिनी प्रतिभा 
से तात्कालिक समाज के व्याख्यान को अत्यंत ही व्यापक तथा 
रुचिर रूप प्रदान किया । रिचार्ट्सन' तथा फील्डिंग के द्वारा प्रवर्तित 
ओर डिकंस के',द्वारा समर्थित हुए यथा्थंवाद का पूर्ण परिप्रक 
चैकरे की रचनाओ्रो मे हुआ, जिसने उपन्यासकला को दूर रखी सभी 


| 
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वस्तुओं से हटा मुख्य रूप से “मनुष्य”? की सेवा में सयोजित किया । 
भेकरे के दृष्तिकोण में टीख पडने वाली निराशा ने उसके चित्र में 
एक अनूठी कठणा का संचार कर टिया है। चालेस ब्राटे ने 
यथाथंवाद की इस धारा को समाज के विस्तीण क्षेत्र से निकाल 
व्यक्ति की संकुचित प्रणाली मे बहा कर विक्टोरियन साहित्य 
में एक प्रक्तार की क्रान्ति उत्पन्न कर दीं | अब तक वथार्थबाद । 
का ध्येय बाह्य जगत्‌ को चित्रित करना था, अब उसके द्वारा व्यक्ति 
के अन्तरात्मा का निदशन किया जाने लगा | जिस प्रकार फील्डिग 
तथा थैकरे ने समाज और वस्त॒ुजात का चित्रण करके यथाथवाद 
की विस्तृत रूप मे अचेना की उसी प्रकार ब्राटे ने अपने आन्‍्तरिक 
जीवन की निगृढ अनुभूतियों को चित्रपट पर रख कर यथार्थवाद को 
जीवन के एक विन्दु मे संपुटित करके उसकी प्रतिष्ठा की | इस 
बात मे जाज इलियट ब्राटे के पीछे चली; किन्तु जहाँ वे विशदता 
के साथ श्रपना मर्म दूसरों के सम्मुख रखने में सफल हुईं, वहाँ उनमें 
दूसरों के मम को मुखरित करने की भी शक्ति थी। ब्रादे का दृष्टि- 
कोण अपने भीतर बेवा हुआ था; इलियट ने भीतर और बाहर 
ढोनो ओर सफलता के साथ देखा था | 

संक्षेप में इम ने देखा कि किस प्रकार उपन्यास अपने आरंभिक 
रूप में जीवन से दूर भाग आश्चर्यकारी घटनाओं और पात्रों के 
पीछे छिप गया था; किस प्रकार विक्टोरियन युग के आरम्म में 
कलाकारों ने इसे वहाँ से हटाकर समाज के निदर्शन में प्रवृत्त किया, 
इस थुग के अन्तिम दिनो में किस प्रकार उपन्यासकारों ने इसे 
समाज के विस्तृत क्षेत्र से हटाकर वैयक्तिक मनोविज्ञान के विश्लेषण 
में अग्रसर किया | किन्तु मनोविनान' के' विश्लेषण के! लिए ढ्वंढे गये 
इन उपन्यासकारो के व्यक्ति समान की उस 'श्रेणी' के थे, जो प्राकृ- 
तिक जीवन, से दूर वह जाने के“कारण थिथार्थ! नहीं' कहा सकती" 
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श्रौर जो अपनी यथार्थता को अपनी बनी ठनी वेशभूषा और अना- 
बटी वर्तालाप के पीछे छिपाये रखती है | इसी चान से असंनुप्ट 
हो हार्डी ने मनुष्य की उसके आदिस रूप में उदमावना करके. 
उसे प्राकृतिक शक्तियों के मध्य में खढा कर उसका उन शक्तियों 
के साथ वही निष्ठुर संप्राम कराया हे, जिप्तके दर्शन हमें 
सहाकाव्यो और नाटका मे जगह जाह होते है। उनके मव में 
प्रकृति फेवल साक्षिरूप वस्तु नहीं है, जिसके सम्ठुख पुदप ओर नदी 
अपना पाठ खेलते हैँ | बह एक परिस्थिति है, जो ग्रतिशय कठोर 
तथा नष्ठुर है श्रोर उनके भाग्य का; जैसे चादे निर्माण करती 
है। हार्डी की दृष्टि में प्रकृति एक दवामय आदश नहीं अपिठ 
वह आह्वतद भर सौदर्य को खा जाने वाली एक अबल अ्रन्धशक्ति 
है | अपने भाग्य को न पहचानता हुआ्रा ज्यक्ति अपनी शक्ति के 
अनुसार भद्र से भद्र जीवन व्यतीत (करता है. किन्हु परिणाम 
सत्र का, भले और बुरे दोनों का, एक वद्दी विनाश का गहन 
गहर है । 
देखने मे तो हिन्दी के उपन्यास आधुनिक युग की दाय 
किन्तु ध्यानपूर्वक ठेखने पर इनकी परंपरा 
हिंदी-उपन्यास प्रेममार्गी सूफी कवियों की रचनाओं से ही 
का सिहावलोकन प्रवृत्त हुईं दीख पड़ेगी । कथाश्रो की जो रूपरेखा 
| हमें सूफियो की आध्यात्मिक रचनातओ्रो मे उपलब्ध 
होती है, वही आगे चलकर, कुछ विमिनन्‍न रूप में, आदि काल के 
पन्‍्यासों में लक्षित दोती है, ४एक नायक, एक नायिका, नाग्रिका 
के प्रति नायक का अटल प्रेम, ग्रेम की बाधा, प्रेमपात्र की प्राप्ति 
का प्रयत्न, बाधाओं का परिहार और मिलन” ,सन्षेय में यही 
ढाँचा आदि काल के अनेक उपन्यासों भे अपनाया गया। सैयद 


६-4 


६, - अल्लाखाँ की (रानी केतकी को कहानी? में वही प्रेम की 
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लगन, द्ृदव की तड॒प, और ग्रिया को पाने के कश्श्मि हैं ओर 
पदमावत की भाँति यहाँ भी महादेव, मछंदर आदि की सिद्धियाँ 
प्ररशशित की गई हैं। प्रेम की परिचित परिधि के बाहर जीवन के 
अन्य पत्तों पर पहले पहल लाला श्रीनिवासदास की दृष्टि गई और 
उन्होंने अपनी मुख्य रचना परीक्षाग॒ुरुः अंग्रेजी उपन्यासों का 
श्रच्ययन कर उनके आधार पर लिखी । ठाकुर जगमोहनसिह हारा 
रचे गये, प्राकृतिक सॉौदर्य में प्रस्कुठित हुए 'श्यामास्यन्‍्ां के पश्चात्‌ 
पंडित अंग्रिकादत्त व्यास के आश्चर्य वृत्तात' ओर वालकृष्ण भट्ट के 
सो सुजान एक अजान? के बाद इम हिन्दी के उस युग में आते 
हैं, जब हमें बंकिम, रमेश, दहाराणचन्द्र रक्षित, शरत्‌. चारुचन्द्र 
झौर रवींद्र श्रादि प्रसिद्ध बंगीय उपन्यासकारों की सभी उपादेय 
रचनाओं के अनुवाद अपने यहाँ मिलते हैं। इनके द्वारा हिन्दी के 
मीलिक उपन्यासकारों का आदर्श ऊँचा उठा। इन अनुवादों मे 
ईडवरीप्रसाद तथा रूपनारायण पांडेय विशेषतया स्मरणीय हैं। इसी 
बीच में वाबू देवकीनन्दन खत्री ने ऐबारी तथा तिलस्म के ऊपर 
अपनी “चंद्रकाता-संतति”! को खड़ा करके घटनावेचित्र्य का प्रचुर 
चित्रण किया; किन्तु इसके द्वारा रससंचार भावविभूति, या चरित्र- 
चित्रण में सहायता न मिल सकी | “चुनार की पहाडियो में खतन्नी 
मद्दाशय को जो तइखात्ोों की अनन्त परंपरा प्राप्त हुई और उनकी 
कल्पना ने जिनके साथ अनेकानेक वीरकायर नायक-नायिकाओं 
तथा उनके सदचरसहचरियों की सष्टि की तथा तिलस्म के सभी फन 
ईजाद फिये, उससे हिन्दी उमन्‍्यासों का घव्नाभंडार तो बढा ही, 
साथ ही प्रतीक्षा, आशंका थ्रादि भावों को उत्पन्न करके कथानक 
के विस्तार में पाठकों का मन लगाये रइने का कौतूइल भी अधिक 
आया । प्रेम की रूह कथा और ज्ञावया अनुमित घरटनाचक्र के 
स्थान श्पर कौतूइलवर्धक अनेक कथाओं फ्री यह सतति अवश्य ही 
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हिंदी उपन्यासकाल के विकास में युगप्रवर्तक मानी जायगी 7” 

घटनाप्रधान उपनन्‍्याधों वी ओर बढ़ती हुई जनता की प्रवृत्ति 
को देख बाबू गोपालराम गहमरी ने द्दी में जासूसी उपन्यासों का 
सूत्रपात किया, जो अपने मानवीय क्रियाकलाप के कारण ऐशारी 
उपन्यासों की अपेक्षा इसारे निकव्तर लक्षित हुए। परन्तु प्रेम की 
सरिता फिर भी अखण्ड बहती रही, जिससे अश्रनुप्राणित हो 
श्रीयुत किशोरीलाल गोरवामी ने एऐयारी, सामाजिक तथा 
ऐतिहासिक, सभी प्रकार के उपन्यास लिखकर भी उन सब 
के मूल में कोई न कोई स्त्री दी रखी, चाहे वह घखपला. 
मस्तानी, प्रेममयी, वनविहदृगिनी, लावण्यमबी और प्रणयिनी दो 
अथवा कोई कुलटा | इसके अ्नन्तर हमारे सम्मुख पंडित अ्रयोध्यासिद्द 
उपाध्याय का ठेठ हिंदी का ठाठ, लज्जाशम मेहता के धूर्त रसिक- 
लाल, आदर्श दंपती, श्रादर्श हिन्दू ओर बाच्यू ब्रजनन्दन सहाय के 
सोदयोगासक, राधाकात और राजेंद्रमालती आदि उपन्यास आते हैं, 
जिनमें उपन्यासकला सामाजिक सेवा में अग्रसर होने पर भी उपदेश 
जैसे किसी न किसी प्रकार के भार में दबी ही रही । 

अत तक हिन्दी के अपने उपन्यास घटनाप्रधान द्ोने के कारण 
केवल मनोरजन के साधन थे | इन मे से कुछ ने जगजीवन के निकट 
पहुँच सामाजिक विश्लेपणा की ओर पग बढाया किंतु वे मानव-चरित्र 
का मर्मस्पशी चित्रण न कर सकने के कारण अपने वर्णन मे 
रसवत्ता न ला सके । इनका जीवन सकुचित था; फलत;ः इनके द्वारा 
उपन्यासरूप में किया गया उसका निदशन भी एकदेशीय तथा 
विरल था। मु'शी प्रेमचन्द ने उसके इस अ्रमाव को दूर करते हुए 
कषिप्रधान भारत के सभी ममा को अपनी रचनाओं में मुखरित 
किया ओर इस प्रकार उपन्यासघारा को घथ्नाजाल के सकुचित 
क्षेत्र से निकाल कर नानापुख समाज के व्यापक न्षेन्र मे प्रवाद्वित 
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किया | उन्होंने आर्त समाज के चिरतन संघपों से खिन्न हो, ससय 
की आवश्यकताओं को ध्यान में रखते हुए, समाज तथा राष्ट्रशो चन 
के पावन ध्येय से प्रेरित हो, भारतीय कुट्म्व की संकुचित परिधि से 
लेकर समाज तथा राष्ट्र के विशाल से विशाल पटल पर विचार 
किया है; और उनमें भी उनकी मार्मिक सहानुभूति तथा समवेदना 
मारत के उन कोनों में विशेष रूप से पहुँची है, जहाँ विवश 
चेश्वाएँ, तिरस्कृत मिंखमगे, प्रवचित किसान और पीडित परिश्रमी 
संब, एक के ऊपर एक पढ़े हुए थ्राह भर रहे हैं, एक दूसरे के दुःख 
को देख मुसीवनभरे ठिन टेर रहे हैं । है 

प्रेमचन्ड के नेतृत्व में जवशकरपसाद, विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक, 
वृन्दावनलाल वर्मा, जनेन्रकुमार, चतुरसेन शास्त्री, ऋषमचरण 
जैन तथा वेचन शर्मा उग्र आठि ने उपन्याउ-तक्षेत्र में श्रच्छा काम 
किया है ओर हमें आ्रशा है कि हिंदी का यह विभाग भी उत्तरोत्तर 
अधिकाविक उन्नति करता चला जावगा। 
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आधुनिक साहित्य पर ध्यान देने से ज्ञात होगा कि वर्तमान 

समय में प्रकाशित होने वाले गीतिकाव्य, निवंध श्रथवा नाटक, कला 

के परिष्कार और अनुभूति की साद्रता की दृष्टि से कितने भी परिष्कृत 

क्यो न बन रहे दो, साहित्य की प्रधान धारा आज भी उपन्यास और 
ऋद्टानियां में ही प्रतराहित हो रही दे । 

यदि इम श्राधुनिक उपन्‍्याखों की प्राचीन उपन्‍्यासों के साथ 

- तुलना करें तो हमें एक दम यदह्द बात दीख पडेगी 

आज्ीन उपन्यासों कि प्राचीन उपन्यासों की अपेक्षा आधुनिक 
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में विस्तार उपन्यासों मे शब्द तथा अर्थ दोनो ही प्रकार की * 
अधिक था सामग्री का बड़ी मित्तव्ययिता से उपयोग किया 
गया है। इसमें सशय नही कि विस्तार, जिस प्रकार 
बह प्रकृति की परिधि में अभिराम दीख पडता है, उसी प्रकार साहित्य 
में भी दचिरता उत्पन्न करता है, किंतु विस्तार, जहाँ उचित प्रकार 
से निहित होकर मनोरम प्रतीत होता है वहाँ अनुचित रूप में फेल 
कर वह अव्यवस्था तथा अ्ररसिकता का द्रोतक भी बन जाता है। 
हमारे प्राचीन कलाकारों में विस्तार की यह प्रवृत्ति आवश्यकता से 
श्रधिक विवुत हुईं थी, और जहाँ दम मद्दाश्वेता जैसे परम पावन पात्रों 
के लिए बाणमट्ट को शतश$ नमस्कार करते हैं वहाँ साथ ही उनके- 
श्रनेक प्ृष्ठों को घेरनेवाले राजद्वार के वर्णन को पढ़ उनसे कुछ खीक 
भी जाते हैं ।' 
ओर यद्यपि आधुनिक उपन्यास के परिमिताकार होने में मितव्ययिता' 
की उक्त प्रवृत्ति का पर्याप्त हाथ है, तथापि वह उप 
आधुनिक. करण, जो इसे अपना वर्तमान रूप देने में सब से 
उपन्यास की अधिक सहायक हुआ है, कलाकार की अपनी 
परिमिति के कथा को एकतान्वित बनाने की उत्तरोत्तर बल- 
उपकरण वती द्वोने वाली अभिलाषा है; और सचमुच यदि 
एक उपन्यास भिन्न मिन्न परिस्थितियों और दशाओं 
में पढ़कर उनके ग्रति प्रकट होने वाली अपने पात्रो की प्रवृत्तियो को 
चित्रित करके अपने पात्रों का संप्रदर्शन कराता है तो उसकी सफलता 
और प्रभावशालिता उन परिस्थितियों और घटनाओं की संख्या के अनु 
सार न्यूनाधिक न होगी | इसमें संदेह नहीं कि पात्रों का चरित्र-चित्रण 
परिस्थितियों की बरहुलता तथा बहुविधता में मी संभव है; किंत 
नानामुख परिस्थितियों और घत्नाथों की घाटियो में पढ़कर 
अदि फील्डिंग और डिकंस जैसे निपुण कलाकार भी अपनी कथा को 
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भुला सकते हैं तो सामान्य+कलाकारों का तो कहना ही क्‍्या। परि- 
स्थितियों के दुर्मेब्र चक्रव्युद में फैंस कर पता नहीं कितने कलाकारों 
ने अपनी रचनाओं को निजी व चना डाला है। 
आधुनिक उपन्यासकार ने घटनासमुद्र में अपनी उपन्यासनोका 
को एक निर्धारित बिंदु की ओर एक निर्धारित रेखा 
आधुनिक उप- पर से ले जाना ही श्रे यस्कर समझा है | कितु इसका 
न्यास में कथा यह आशब नहीं कि प्राचीन उपन्यासकारों की 
की एकता पर॒ अ्रपेक्षा वद अपनी रचना को कम कठिन समसस्‍्यात्रों 
अधिक वल के आधार पर खडा करता है; नहीं; प्राचीन उप- 
दिया जाता हे. न्यासकारों की अपेक्षा वह न्‍्यून निदर्शनों का उप- 
योग करता हुआ भी उन से कहीं अधिक प्रभाविता 
के; साथ अपने पात्रों का चरित्राचित्रण करता है| जहाँ वह घटनाओं: 
के विस्तार में अतीत कलाकारों से पीछे है, वहाँ घटनाओं के उचित 
निर्वाचन; में वह उनसे आगे बढ गया है ओर एक बार इस्तगत की 
गई कतिपय घटनाओं के माध्यम में से दी अभिलपित परिणाम ला 
उपस्थित करता है| आधुनिक कलाकार को उपन्यास की पहले से 
कही अधिक संकुचित ओर इसीलिए उससे अधिक बलवती परिभाषा 
की परिधि में काम करना पडता है | इंगलेंड में 'लिली? के दिन से 
लेकर और हमारे यहाँ कांबरी' से आरभ करके अब तक कद्दानी 
को ठाशनिक टीका, देशीब चित्रण, इतिहास तथा अन्य प्रकार की 
अनेक बातों से सुसज्जित करके दिखाया जाता रहा है। कथा के 
चहुँओर फेली हुईं इस घास को नला कर आधुनिक कलाकार ने न 
केवल अपने व्येय को द्वी पहले की अपेक्षा कहीं अधिक निर्धारित तथा 
परिच्छिन्न बनाया है , साथ ही उसने उपन्यास में उदभूत होने वाली 
कथा की एकत्ता को भी पहले से कही अधिक बलवती कर 
दिखाया है। ह 
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आधुनिक कल्लाकार का प्रमुख चितन अपने निरीक्षण को देश- 
क्न की निर्दि्ट परिधि से सीमित करना रहता है। इसी उद्देश्य 
से वह अपनी कथा के जिकास के लिए किसी प्रात, ज़िला अथवा 
तहसील को चुनता है | इसमें सदेह नहीं कि प्राचीन कलाकारों की 
रचनाओं में मी कही कद्दी इस प्रकार का नियंत्रण दील पडता है, 
कितु जहाँ उनकी रचनाओं में यह नियत्रण विधिवशात्‌ स्वयमेव आा 
गया है, वहाँ आधुनिक रचनाओं में इसे सिद्धांतरूप से स्वीकार 
किया जाता है। 
विशेष्ज्ञता के इस युग में अनिवायरूप से अपनाई गई परिमिति 
तथा संकोच के कारण ही हम आधुनिक उपन्यासों 
जहाँ प्राचीव में देश और काल के वे विस्ती्णं, बाल की खाल 
रचनाओं में देश- को चीरने वाले व्शुन नहीं मिलते, जिनसे प्राचीन 
काल का व्यापक उपन्यास आयद्रोगत भरे रहते थे। कितु जहाँ 
वर्णन होता था आधुनिक कलाकार मनुष्य के साथ प्रत्यक्ष 
वहाँ आधुनिक सम्बन्ध न रखने वाली बाह्य प्रकृति के अना- 
उपन्यास से सनो- वश्यक वणुन से पराड्प्मुख हो चुके है, वहाँ 
“विज्ञान का विस्तार उनमे मनोवेज्ञानिक दृष्टि से पात्रों का विश्लेषण 
हो रहा है करने की परिपाटी सी चल्न पड़ी है, ओर 
मनोविज्ञान का जो विशद विश्लेपण हमें कोनराड 
ओर डी, एच. लारेंस की रचनाओं मे सूथ के प्रक्राश की माँति 
जीवनप्रद अनु मव होता है, वही सामान्य कलाकारों की अधरनिर्धारित 
रचनाओं में अखरने सा लगता है। और जिस सीमा तक आधुनिक 
कलाकार मनोवैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा अपनी कथा को विज्ञान के 
चक्रव्युइ में डाल रह्म है, उसी सीमा तक वह उपन्यास के उन आदिम 
स्वयिताओ्ं का समकक्ष चनता जा रहा है, जो देश और काल की 
सझ्ष्म पच्चीका री में पड़कर अपनी कथा को मझुला दिया करते थे । 
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आधुनिक कज्नाकारो ने प्राचीन उयन्पासों में पाई जाने वाली 
वृद्धि को का-छॉट कर ही सनन्‍्तोप नहीं क्रिया; 
वर्तमान उपन्यासों उन्होंने तो देशकाल के विधान को श्रपनी कथा का 
यें देशकाल- श्रागिक उपकरण ही बना लिया है। यो तो देश 
विधान घटनाओं और काल दोनों दी प्राचीन उपन्यासों में भी पर्याप्त 
का सार वतन मात्रा में विद्यमान रहते थे, कितु जहाँ प्राचीन 
रहा है. उमनयातों में उनका उपयोग मुख्यतया अलंकारियी 
पश्चादुभूमि ( 0&८870"70 ) के रूप में होता 
था, वहाँ आजकल के उयन्‍्यासों में इन दोनो का "स्वृत्व निकालकर 
उपन्यास के पात्रों को उसमें रंग दिया जाता है, आज देशकाल 
उपन्वासवर्शित ब्नाओं की पश्चादुभूमे न रह उसके पात्रों के 
झवयब अथवा सार वन कर हमारे समक्ष आते हैं | द्डी के उपन्यास 
इस बात के श्रेष्ठ निदर्शन हैं । 
-. उक्त कथन का सार यह है कि आधुनिक कलाकारो ने उपन्यास 
को चेतन सघटन का रूप देने का प्रयत्न क्रिया है| जिस प्रकार 
उनके पात्र चेतन हैं और बटनाओं के रूप मे अपने श्राप प्रस्फुटित 
होते चल्ते जाते हैं, हसी प्रकार उनकी रचना भी चेतन है वह अना- 
यास दी अपने पटलो में फूथ्ती चली जाती है। सक्षेप में आज 
“उपन्यास का ध्येय हो गया है, कथा कहना और इसे परिमिति के 
साथ कहना; उपन्यास डरता है देश काल का निद्शनपत्र बनने 
से, यात्राचित्रपट का फोटोग्राफर बनने से, ओर मनोविज्ञान का 
विशेपज्ञ बनने से । 
आधुनिक उपन्यासकार की, परिमिति से प रेमित परिधि में 
बेंधकर कथा कहने की उक्त प्रवृत्ति उपन्यास की 
उपन्यास की इसी अपेक्षा कही अधिक व्यक्त रूप में हमारे समक्ष 
प्रवृत्ति में छोटी छोटी कद्दानी से आती है | बहुधा कला के इस 


| 
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कहानी का आरंब दाय को लोग आंतिवश उपन्यास के विशाल 
निहित है. जगत्‌ को रचने वाले उपन्यासकार का उसके 
भवननिर्माण से बचा हुआ कठचूरा सममते हैं; 
जिसे वह कहानी की छोटी गठरी मे बाँध उपन्यास लिखने से बचे 
समय में पाठको के बाजार में ला पथ्कता है । 
निःसंदेह उपन्यास और छोटी कहानी में सत्र से बद्ा भेद उनके 
आकार का है। सामान्यतया उपन्यास अपने 
उपन्यास ओर पात्रों को विस्तार के साथ चित्रित करता है। 
कहानी में भेद समय की दृष्टि से तो उयन्‍्पास में यह विस्तार 
होता ही है, किन्तु उन घटनाओं ओर परिस्थितियों 
का विवरण भी उसमें भरपूर मिलता है, जिनके बीच में से होकर 
उसके पात्रो वो गुजरना पडता है। उपन्यास अपने कथावस्तु और 
चरित्र चित्रण को मूर्त तथा सारवान बनाता है। दूसरी ओर छोटी 
कहानी जीवनसमष्टि की एक प्रतिलिपि न हो कर उसके किसी पदढ- 
विशेष की प्रतिमूर्ति होती हे; वह सारे जीवनमवन को न चसकाः 
उसके किसी कोने को दमारे सामने व्यक्त करती है। इसे पढ़ने के 
उपरांत इमारे मन पर परिपूर्णता का प्रभाव अक्ित होना अपेक्षित 
है; किसी एक परितध्थिति अथवा घटनाविशेष के विवरण में एकता, 
का आना वाछनीय है। छोटी कहानी इस नाम से ही यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उपन्यास की अपेक्षा जीवन के प्रति होने वाला 
इसका दृष्टिकोण घनतर है; जीवन की समष्टि से उभरी हुई घटना 
अथवा परिस्थितिविशेष में यह अपने आपको केन्द्रित करती है; दूसरे 
शब्दों में अशुवीक्षण यंत्र के दारा यह जीवन के किसी एक चिंद 
को निहारती है । किन्तु स्मरण रहे, इसके इस निहारण मे उत्कय्ता 
तथा प्रभावशालिता सन्निद्दित रहती है ।॥ 
कथा लिखते समय उपन्यास लिखने के प्रकार को सरल बना 
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थ्या जाता है | कथावस्तु में से उसके उन सहया- 
कहानी ये वृत्त यक्र उपकरणों को निकाल दिया जाता है, जो 
की एकता होती दीवार पर पढने वाली प्रतिच्छाया के समान हें. 
हे जो शरीर को व्यनित करने के साधन है, जो कथा 
में घनता तथा गदइनता उतलन्‍न करते हैं। कहानी 
पलिखते समय: क्रिया को भी सरल वना कर पहले ही से संकेतित 
किये गये ध्येय की ओर अग्रसर किया जाता हे। पात्रो की संख्या 
छाॉँट कर निर्धारित कर टी जाती है श्रोर उन उपपात्रों को छोड़ 
दिया जाता है जिनका मुख्य प्रयोजन उपन्यास में पश्चादभूमि की 
शोमा बढाना होता है | कहानी की यहद्द सर्वा गीए परिमिति उसके 
भीतर व्याप्रत होने वाली वृत्ति की एकता से और भी अधिक सक्ु- 
पचित बन जाती है | उयन्‍्यास की प्रधान वुत्ति अथवा रस' में--चाहे 
बह उपन्यास सुखात हो श्वा दुःखान्त--दूसरे प्रकार की वृत्तियों 
का प्रवेश करके उसकी रुचिरता को दीप्त किया जाता है; किन्तु 
बत्तियों की वही विवेधता ओर समन्त्रिति छोटी कहानी के प्रभाव 
को--ज्ों सदा एक होता है--नए्ट कर देती है । ओर क्योंकि एक 
चतुर कथालेखक वहुधा कुछ घंटो को एक ही बैठक में कद्दानी को 
पूरा कर लेता है, इस वात से भी कहानी में वृत्ति को एकता होनी 
स्वाभाविक हे । 
अब तक जो कुछ कद्दा गया हैं, उससे स्पष्ट हे कि कहानी का 
ध्येय जीवन के किसी बिन्दु विशेष को उद्‌- 
आदि से अंत भावित करेंना होता है। वह अपनी पराकोटि 
तक कहानी का पर पहुँचने के लिए, न्‍्यून समय लेती है। कहानी 
ध्यान परिणाम का सारा ही त्यान परिणाम पर केंद्रित रहता है, 
यर बेंधा होता है और वहाँ जल्दी से जल्दी पहुँचने के लिए यह 
उपन्यास में इस काम को पूरा करने वाले समी 
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उपायो को सरल और संक्षिप्त वना कर काम में लाती है। इसका 
डछक्कछ इसकी पूछ मे चमकता रहता है| पाठक यह जानता छुआ 
कि कहानी का सारा विवरण पराकोटि की ओर उन्म्रुख है. इसे एक 
प्रकार की सावधानी से पढता है। वह कद्ाानी के पीठ पीछे छिपे 
हुए. भाग्य को देखता है, जो बलात्‌ कहानी को उसकी अपनी धारा 
में प्रवृत्त किये रहता है | यदि कथा लेखक ने कहानी का सारा दी 
भार पराकोदि पर न डाल दिया तो समको कहानी दृूद गईं। 
समस्त कहानी को पराकोटि पर टिका देने को विधि ही कहानी 
को उपन्यास से पथ्रक करती है; क्योंकि उपन्यास, में कहानी 
को सीधा पराक्रोटि पर न टिका, उसे शने; शने! विविध डपायो 
द्वारा, नाना मार्गों मे से ले जाकर, परिणास की ओर अग्रसर 
किया जाता है । * 
अपनी इस निर्दिष्ट एकता के कारण दी कहानी अपनी अवेज्ञा 
(7787855 ) को पात्र, चरित्रचित्रण, तथा 
परिपूर्णता के संविधान इन तीन तत्वों में उसी प्रकार नहीं 
प्रभाव का बाँट्ती, जैसे यह काम एक उउन्‍यास में अनिवार्य- 
परिणाम रूप से किया जाता है। परिपणता के प्रभाव 
की अवाप्ति के लिए कहानी में इनमें से किसी 
एक का उपयोग ही पर्याप्त है। उदाहरण के लिए अमेरिका के 
प्रद्यात कहानी लेखक “पा को संविधान की कहानी से प्रेम था; 
वह चरित्रचित्रण की ओर पाठक का ध्यान जाने द्वी न देते थे। 
उन्होंने अपनी कहानियो' के पात्रो' को कुछ घुँघले में ही छोड़ दिया 
है, जिससे उनके पाठकों का ध्यान सदा संविधान पर लगा रहता 
है | इसके विपरीत जहाँ स्टीवसन ने चरित्रचित्रण पर बल दिया है 
वहाँ हेनरी ने कथावस्तु को” परिपक्व बनाने में अपनी कला को 


नल 


साथके बनाया है। '' 
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, उत्कृष्ट कहानी लिखना मानो रेल की पटरी पर दौडना है । 
जहाँ इसमें एक ओर गति अत्यन्त संकुचित रद्दती हैं, वद्षों दूसरी 
शोर पैर फिसल जाने का डर भी प्रतिक्षण बना रहता है। इसमे 
संशय नहीं कि केवल देशकाल के आधार पर कहानी नहीं लिखी 
जा सकती, और न ह्वी यह काम केवल पात्रों के आधार पर ही 
किया जाता है। संविधान में पात्रों का होना आवश्यक है, 
पात्रों का क्रिया के साथ संबंध होना अनिवार्य है, यह्‌ क्रिया 
किसी सविधान मे होनी हे, ओर इसका निर्वाह चरित्रचित्रण 
में होना है । इन तीन तत्त्वों मे से एक को प्रप्मुख बना दूसरे 
दो को उसका सहायक बनाना कहानी लेखक की सबसे बड़ी 
शक्तिमत्ता है | 

एक बात और; उपन्यास को सबसे बडी विशेषता यह है कि 
उसके पात्र सजीव होते हैं | कथावस्तु--चाहे वह 

डपन्‍यास और कितना भी फलगर्भ क्यों न हो---उपन्यास में जीवन 
कहानी में एक नहीं डालता; यह बात तो केवल पात्रो ही से 
भेद ओर है सउन्‍न होती है। कह्दानी के विषय मे यह बात 
नहीं कद्दी जा सकती | संसार के कतिपय कहानी 

लेखकों ने केवल परिस्थिति को अभिनय का रूप देकर ही सफलता 
प्राप्त की है । इसमें सन्देह नहीं कि पात्रों को भाग्य अथवा परिस्थिति 
के हाथ की कठपुतली न॒ बन उनसे कुछ ऊपर उभरना चाहिए; 
किन्तु साथ ही ये पात्र परिनिष्ठित व्यक्ति से कुछ कम विकसित रहते 
हुए भी इमारे सामने आ सकते हें। इस दृष्टि से हम उपन्यास 
के बजाय कहानी को उन प्राचीन गीतो तथा महाकाब्यों की प्रत्यक्ष 
प्रसूति मानेंगे; जिनमें घटना.अथवा क्रिया को ग्रधानता देकर पात्रों 
को, यदि भाग्य के ह्वाश्व की निरी कठपुतली नहीं तो मानवजाति के 
एक प्रतिरूप अश्वत्ञा टाइप के. 'रूप में उपस्थित किया गया है थै 
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“कारण इसका प्रत्यक्ष है। हम प्रतिरूग, 'प्रकार, अथवा पात्रसामान्य 
को गिने चुने सजीत्र शब्दों द्वारा व्यक्त कर सकते हैं, फिन्त व्यक्तित्व 
का विकास, जिसकी कि पाठक को उपन्यास पढ़ते समय प्रतिक्षण 
अपेज्ञा बनी रहती है, अ्रनिवार्य रूप से प्रसार ( 80908 ) की 
अपेक्षा करता है, और इसीलिए उसका सम्बन्ध विशाल तथा 
एकतान्व्रित कल्पना से रहता है । 
सक्तेर में हम उपन्यास और कहानी के भेद को इस प्रकार व्यक्त 
कर सकते हैं कि जहा उपन्यास में पात्रों को प्रधा- 
उपन्यास में पात्रों नता दो जाती है, वहाँ कहानी मे परिस्थिति पर 
'पर जोर होता है बल्न दिया ज़ाता है, और इसका निष्कर्प यह 
तो कहानी में हुआ कि कहानी का प्रभाव उसके कहने के ढंग 
परिस्थिति पर पर निर्भर है। विशद्ता और अभिव्यक्ति का ध्यान 
उपन्यास को अपेज्ञा कहानी में कहीं अधिक रखना 
पडता है| चतुर कहानी लेखक को यही जान कर संतुष्ट नहीं होना 
चाहिए कि उसे अपनी कहानी किस दृष्टिकोण से कहनी है, कद्दानी 
लिखते समय उसे यह भी जानना होगा कि उस कहानी के लिखने 
में उसके द्वारा अपनाया गया दृष्टिकोण ही उचित तथा उपादेय 
दृष्टिकोण क्यो है। इसके लिए उसे थ्पनी कहानी को मन ही मन 
अनेक वार दुदराना होगा और उस पर उचित पययवेज्षण के वे सत्र 
“नियम घटाने होगे, जो किसी रचना को समजस बनाने के लिए 
'नितात आवश्यक होते हैं | ज्योदी एक कथालेखक। बारूद के फटने 
पर उडने वाले सहलो शिल्ाालवों की भाँति कहानी के सुख में से 
प्रस्फुदित होने वाली नानामुख सामग्री मे से किसे लू' और 'किसेन ' 
लू, इस दुविधा में पड जाता है, त्योह्दी पाठक के मन में,भी 
-तदनुगामिनी दुविधा छा जाती है और कहानी के रस मे भंग, पढ़ 
जाता है। चतुर कथा लेखक को प्रा पूरा 'अधिकार 'है कि वह 
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है 


कद्दानी लिखने के प्रकारों में काय्छाँट करके उन्हें चाहे कितना भी 
परिप्ित क्यो न कर दे, किन्तु उसे यह जात सदा स्मरण रखनी 
चाहिए, कि वह अवशिष्ट परिमिति अर्थात्‌ न्‍्यून ही उसके तथा 
पाठक के बीच के व्यवधान में सेतु का काम देने वाला है। 

मीट्ल्शे का कहना हे कि परिणामकल्पना, अर्थात्‌ कला के 
किसी उत्पाद्य के परिणाम में अनिवायंता उत्पन्न 
उप्रस्पास का वल॒करला प्रतिभा का कास है | कथासाहित्य के क्षेत्र 
परिणा|मकल्पन। में यद् बात विशेष रूयसे उपन्यास के उस ग्रासाद 
पर अधिक रहता पर घटती हें, जिसकी प्रत्येक इंट का! अपना भार 
है तो कहानी श्रलग है और अपना एक अलग स्थान है और 
अपने आरन पर जिसकी आधार शिला रखते समय्र उसके भावी, 
ऊँचे से ऊँचे शिखर पर व्यान रखना अनिवायय॑ 
होता है | इसके विपरीत एक कहानीलेखऊ का प्रमुख वितन यह 
रहता है कि वह अपनी कथा के लटदटू को कहाँ से पकड़ कर 
केसे, ओर कितने वेग से भापाफलक पर फेक्रे । उपन्यास कला 
का यह नियम क्रि उसके अग्रिम प्रृष्ठ मे ही उसका आत्मा संपुश्ति 
होना चादिए, कहानी पर श्रौर भी अधिक कठोरता से लागू होता 
है।जिप्त प्रकार ढोल के अग्र भाग पर प्रहार हाते दी उसका 
सारा पाल, मुखरित हो उठता है, इसी प्रकार कहानी की नोक पर 

आअॉख पड़त ही उसकी समग्र रेहयछ्ि फड्फडा उठनी चाहिए | 
* अपनी पहली पंक्ति से ही पाठक को वशवद बनाने वली कद्दानी 
सचित करती है कि उसके लेखक ने; अ-नी अथ- 
पहली पक्ति में सामग्री पर इतनी गहन तथा व्यापक बिचार क्रिया 
है कहानी पाठक है कि वह उसका एक अंगविन' गया है; कलाकार 
की पकड़ लेती है के भीतर रहतेः रहते कद्दानी की वस्तु उसे मिलकर 
एक हों गई हैं | जैसे एक चित्रकार कत्ियय रेखाश्ों 

१६ 
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५ हे 


के मध्य मे किसी वनस्थली को संपुटित कर उद्चे सवात्मना बा त्मन्वत्ते: 
कर देता है. इसी प्रकार प्रवीण कथालेखक अपनी कथा को इस प्रकार 
परिस्थित करता है कि उसकी लिखी कहानी की पहली पंक्ति हों 
अपने अशेष विस्तार को कह चुकी होती है । 
एक बार संकेत देते ही कथालेखक का कर्तव्य दे कि वह उस सकेत 
फ्री आगे बढ़ाता जाब | उसकी पकड दृढ दोनो 
कहानीलेखक चादिए. उसे ज्षणभर के लिए भी यह नही भुलाना 
घटना ही को. चाहिए कि वह क्या कहना चाहता है, और उमके 
यथार्थ बचाकर॒ कथन का क्या महत्त्व -ह | उसकी इस दृढ़ पकड 
प्रस्तुत करता हे का, दूसरे शब्दों मे यह आशय है कि उसने कथा 
कहना आरंम करने से पहले उस पर भरपुर विचार 
किया है। और क्योंकि कथालेखक के द्वारा अपनाई गई जीवन के 
व्याख्यान की पद्धति, अर्थात्‌ कहानीकला, उसत्ते अपनी, परिमिति के 
कारण इस बात से रोकती है कि वह चरित्रचित्रण द्वारा अपने कथा- 
वस्तु को विकसित करे, एक कथालेखक के लिए और भी अधि 5 
वांछनीय हो जाता है कि वह अपनी घटना (90ैए०॥607७) ही 
को यथार्थ बनाकर प्रस्तुत करें । कहना न होगा कि कहानी जितनी 
ही अधिक सक्निप्त होगी और जितना ही उसकी क्रिया को ऊजस्वती 
बनाने के लिए. अनावश्यक प्रपंच को उससे दर रखा जायगा, उतना 
ही अधिक यह अपने प्रभाव के लिए? न केवल उस तथ्य पर निभर 
रहेगी, जो प्रपच को दूर करने पर शेष रह जाता है, प्रत्युत विधान के 
उस क्रमिक विकास पर भी आश्रित होगी, जिसके द्वारा कि इसे 
पाठको के सम्मुख प्रस्तुत किया जाता है । 
हमने कह्य था कि कहानी में घटना तथा भाव-की एकता होनी 
ु आवश्यक है, और एकता की यह आवश्यकता ही 
-कहानी आघृनिक ऋहानी के ध्येय को प्राथमिक उपन्यासो के ध्येय से 
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उपन्यास के समीप प्रथक करके उसे आधुनिक उपन्यास के समीप ला 
हैं तो भी उप- रखती है । कितु यद्यवि आधुनिक कहानी और 
न्यात्कार सफल उउनन्‍्यास दोनो ही समानरूप से कथा की एकता में 
कहानीलेखक विश्वास करते हैं तथापि एक सफल उपन्यासकार 
नहीं बनता के लिए कहानी के क्षेत्र म भी उतना ही सफल 
होना नितरा कठिन है. उसके लिए नाटक को 
खद्य ऋरने बाते उउकरण, अशथात्‌ कथायस्तु, पात्र, तथा संविधान 
ऋ मब्प स्थायी छा से रहने' वाली तुज्ला को नष्ट कर देना कठिन होता 
हैं; और एक सकल कशथ्यलेखक के लिए इस त्याग ही की सबसे ञ्रधिक 
आवश्यकता है | उसके लिए चरम कोटि पर अधिक वल देना अवबा- 
छनीय है, और बह श्रपनी ऊथा को अग्नमर करने की सहज प्रवृत्ति 
को तो छोड नहीं सकता । उम सारे-प्रपच के लिए, जिसकी उसे 
उनन्‍्वरास लिखते लिखते कुछ टेप सी पड गई है, कहानी में कोई 
स्थान नहीं है, और क्योंकि एक उपन्यासकार इस बातो को सफलता 
क्रे साथ पूरा नदी कर सकता, इसलिए उसकी लिखी कहानी बहुधा 
दृस्दशक यंत्र में बिता हुआ उपन्गत सा वन ज ती है। इन गतो के 
, अ्विश्कति दृष्टि के केंद्र का प्रश्न भी व्यान देने योग्य है। और क्योंकि 
एक उपन्वासकार का हाप्टक्रेंद्र बहुधा जीवन के विस्तृत फलक पर 
फैला होता है, फततः उसके लिए जीवन के निभ्वत कोनों पर अपना 
दग्य्किद्र जमाना ठःसाध्य हो जाता है | वह विक्टोरिया अथवा 
निय, गरा। के विपुल प्रपातत पर अपनी दृष्टि अनायास ही जमा 
सकता हैं; किंतु उसके लिए, उन प्रपातों के किशी एक बंद का 
निरीक्षण करना कठिन हो जाता है । 
किंतु जो काम प्राचीन उपन्यासकारों के लिए. कठिन था वही 
काम आधुनिक उपन्यासकारों के लिए, उस सीमा तक सहज हो 
गया 6. जिस सीमा तक उन्होंने जीत्रन के विंदविशेष को अपनी 


्ध 


ह. 
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विवेचना का जिपय बनाना सीख लिया है; श्र्थात्‌ जीवन के पर्य 
चेज्लण के बजाय उसका निरीक्षण करना अंगीकार कर लिया है 
केदना न होगा कि आधुनिक कथासाहित्य का ध्येय जीवन का 
प्रिल्तत परीक्षण न रह उसका'घन निरीक्षण बन गया है, ओर इस , 
बात ने आधुनिक उपन्यासकार के लिए अपनी सामग्री में उन 
गतसग एकताश्रों को खोज निकालना सहज बना रिया है 
जिन्हे वह कहानी के रूप में अधित कर सकता हे उदाहरण 
के लिए, जगत्‌ के प्रसुत चित्रन्‍ट का अवलोकन करने के उपरात 
वेल्स के मन पर उस उन्‍्माद तथा विज्षित्तचित्तता का अ्रंकन हुआ 
था, जो ईए्पा से उद्नन्‍्म द्ोनी स्वाभाविक है। उन्होंने उसके एक 
उद्धाबबिदु को छॉट लिया उसे शेप जगत्‌ से गतसंग कर लिया 
ओर उसे दि कोन नामक कह'नी को पट्टी पर खचित कर थिया | 
इसी प्रकार कोनराड ने, अपने अनुभव से उस युवक नावक की 
चित्तवृति को मॉप कर; जो उनके मन में पहली बार पूर्व के जादभरे 
सोछत्र को निःख कर उत्मन्न हुई थी, यह अनुभव किया कि यहाँ 
है एक ऐसी घटना, जो अपने मे किसी भी अन्य पात्र या -घटना को 
मिलाये बिना स्व्रय अपने आग में ही परिप्रण है, यह है एक 'ऐसी 
तवितमय भावना जिसे तरिस्तुत साहित्यिक रूप से दाबना उस पर 
अन्याय करना है, ओर इस एकतान्बित रंम्ृति से ही उन्होंने यथ नाम 
फी कहानी को-लिख डाला -] 
» इमारे मन मे, जिस जगत्‌ में हम रहते हैं, उसके प्रति तीन 
भावनाएं हो सकती हैं । पहली यद् कि हम जगत 
जगत्‌ के प्रति के विधान को जैसा कि यह हमे दीख पडता है 
हमारी तीन , डी सूय में स्वीकार कर ले और अपने भाग्य की 
सआवनाएं. झोर या तो उपेदामात्र धारण कर ले अथवा 
व्यवसायात्मऊ बुद्धि धारण करके इसमे जुटे रहे । 
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दूसरी वृत्ति क्रिवात्मक उ-मुऊता की हो सकती है, जिस से प्रेरित हो 
दम समाज, उद्योग तथा गृजनीति में दीख पडने बाली समस्याश्रों 
पर जिचार कर सकते हैं, और हो सके तो. उनमें सुधार करने के 
लिए सहयोग दे सकते हैं । और तीमरी वृत्ति में अपने चहश्लोर की 
मादक परिध्ष्यिति को देख कर हमारे मन में घृणा, विडचिडायन और 
निराशा के भाव उत्तन्न दोकर उससे दर भागने की इच्छा जाग 
सकती है| धर्म ऊेन्षेत्र में यह तीन प्रवृत्तियाँ प्रथा के अनुसार 
मन्दिर में जाने बाते उ साही धर्म प्रचारकों और भावयोगी, धामिको 
> रुप में णरिणत हुई दीख पड़ती है | 
जीवन को निश्रत्रित करने वाली इन तीन बवृत्तियों का इसी 
विशदता के साथ हमारे साहित्य में प्रतिकलन 
इन तीन. भी हुआ है| उन बहुत सी, जिनका यहाँ विवेचन 
प्रवत्तियों का. करना अनावश्यक प्रतीत होता है यथार्थ के. प्रति 
साहित्य में होने वाली प्रतिक्रियाओं का मुखरण प्राचीन 
ग्रतिफलन साहित्य की अपेक्षा वर्तमान साद्ित्य में कद्दी अधिक 
विशद रूप में हुआ; साथ ही अठारहबीं सदी से 
यथार्थ तथा सोप्ठत्र में ठीख पडने वाला ग्रातीप्य उत्तरोत्तर बलवान 
दोता आया है, ओर इसी के अनुवार इन तीनो वुत्तियों को वहन 
करने वाली साहित्यिक रचनाओं का पारततरिक भेद भी उत्तरोत्तर , 
व्पण्ट होता चला आया है । 
-बतंमान जगत्‌ की श्रममरित यथार्थता से दूर मांगने की वृत्ति 
अपने मिन्‍न भिन्‍म रूथी में हमारे कथा साहित्य में 
पास्वात्य मुखरित हुई है। महाशय वेल्स वैन,निक आाविष्कारो 
कथासाहित्य * की शक्तिमत्ता में सोप्ठवत्राठ का आनन्द लेते हैं. 
द्वारा इन तीन तो मार्सि हम लेट अतीत बनाओं के इतिहास में 
वृत्तियों का शाति पाते हैं, चेस्टर्टन ने इस बात के लिए इस 
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निदर्शश जगतु को उमर रूप में देखा है, जो रत इसका सिर 
के बल खड़े होकर इसे देखने वाले पुरुष की 
हण्टि में हो सकता है | 

यह सब्च कुछ होने पर भी यह मानना पड़ेग। कि वतमान 
कथासाहित्य की प्रभविष्ण वृत्ति यथार्थत्राद हे । 
वर्तमान कथा- यह परिमाषा व्यापक है आर इसमें उन सभी 
साहित्य की कटानियो का समावेश हो जाता हे जो फ्िसी न 
प्रमुख वत्ति. किसी रूप में, उपलबभ्यमान जीवन का निदर्शन 
यथार्थवाद है कराती हैं। इसके भीतर, जद्दों एक ओर उन 
कहानियो का समावेश है, जो एकाॉततः ययार्थ- 
वादी हैं, और जिनमे कथा-लेखक ब्रिना फ्रिसी थीकाटिप्पणी के 
इृश्यमात जीवन को चित्रपट पर खींच देता है, वहाँ दूसरी ओर वे 
कल्पनामथ यथार्थवदी कहानियाँ मी आ जाती है जिनमें 
सौष्ठबवाद के व्यासवीठ पर प्रदर्शित छुए मानवप्रतिरूप के चित्रण 
द्वारा मानवसमाज की विश्वजनीन वृत्तिपों तथा प्रत्ययो को 
उदभाजित किया जाता है | यथाथ वाठ की इन दो प्रतीषी घाराओं 

के ब्रीच उसकी अन्य बहुत सी परस्पर मिलती जलती धाराएँ है । 
वतसान कथासाहित्य में यथाथवाद और सौष्ठवचाद का 
सामजस्य उत्ती सीमा तक उमर पाया हे जिस 
यथार्थवाद ओर सीमा तक उनके सम्मिश्रण की हसारे जीवन मे 
'सौष्ठववाद का आवश्यकता अनुभव हुई । कल्पना की पीठिका 
सामंजस्य पर उत्तान होने वाला साहित्य हमे अपनी 
दृश्यमान परिस्थिति से उठा कर कल्पनालोक में 
पहुँचा सकता है, अपने न्यूनातिन्यून रूप, श्रर्थात्‌ एक जासूसी कद्दानी 
अथवा वेज्ञानिक रोमास के रूप में यह हमारा क्लमविनोदन करके 
हमे प्रसन्‍नवदन बना सकता है, अपने उत्कृष्ट रूप मे यह इसे किसी 
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ऐसे स्थान पर ले जा सकता है, जहाँ बैठ हम जीवन के उन उन 
आदर्शो का पुनर्निर्माण कर सकें, जिन्हे व्यावसायिक विपण्लब दिनो 
दिन धूलिसात्‌ु करता जा रहा हे। यथार्थबादी कहानियाँ, अपने 
सामान्य रूप में हमें यह जता सकती हैं कि यह जगत्‌ हमारी अ्रपनी 
जगती से कहीं बडा है; अपने उत्कृष्ट रूप मे वे हमे हमारी अपेक्षा 
अधिफऊ मूखेता के, बृद्धत्तर बह्मदुरी के, ओर 'जघन्यतर नीचता के 
कर्म करने वाले साथियों की प्रवृत्तियों को हृद्गत कराने में सहायता 
दे सकती हैं। 
यथार्थवाद और सीएववाद का कह्ानीजगत्‌ मे संपन्‍न होने वाला 
यह सामजस्य इमारे उस व्यक्तित्व की आवश्यकता को पूरा करता 
है, जिस के रूप में हमे इस शरीर में, और इस निराशापूर्ण जगत्‌ 
में जीना पढता है; और हमारी आँख सढा उन लोकों की ओर 
लगी रहती है, जो हमारे इस मूर्त जगत की अपेक्षा कहीं अधिक 
सुखी है और जिनमे हम सतत प्रयत्न करने पर भी अच तक नहीं 
पहुँच पाये हैं | 


न्‍अलनमयणकम अ-मममममा- पाना. 
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निवध किसे कहते हैं, इसके उत्तर में मंहाशय जे० बी० 
औस्‍स्टले ,ने कहा है निबंध वह साहित्यिक रचना हे जिसे एक 
निवंधकार ने रचा हो। वास्तव में निबंध की यथार्थ परिभाषा 
*फेरना नितात कठिन है; क्योकि नित्रंध के किसी भी लक्षण को 
लीजिए, उसमें लोक्क रचित एस्से श्रॉन दि हा मैन अंडरस्थेंडिग और 
सैम्ब रचित ओल्ड चाइना इन दोनी का समावेश नहीं होता। 
मिअंघ हो सकता है एक विवरण, वक्‍तुता, शास्त्रार्थ अथवा तकजितक | 
- 


स्ध्ट साहित्यमीमांसा 


निबंध का विपय हो सकता है धारमिक, ऐतिहासिक, सामारिक 
वैजानिक, दाशनिक, अथवा किसी अन्‍य प्रकार का विपय। 
किन्तु जब्र हम साहित्विक चर्चा में निबंध का नाम लेते 
हूँ, तब हमारे मन में उसका एक परिसीमित तथा किसी सीमा 
तक निर्वारित लक्षण रहता है। ततब्र निबंध से हमारा आशंब होता 
है साहित्य की उस विधाविशेष से, जिसका लक्ष्य साहित्विक मूल्य 
विशेष होता है और जो भापा का, अपनी दृष्टि के अनुसार जीवन 
के व्याख्यान के लिए, माच्यम के रूप से उपयोग करती ह। 
निवंध का प्रमुख लक्ष्य हे पाठक को आनन्द देना | जबत्र हम 
अपनी अलमारी में से क्रिसी निवन्‍्धरचना को उठाते हैं, तब्र हमारे 
मन में एकमात्र इच्छा उससे आनन्द लाभ करने की होती है। निबन्ध 
के सभी अगो तथा उसके सभी उपकरणो का प्रमुख ध्येय यह आनन्द- 
प्रदान ही दोना चाहिए। निबंध के अ्रप्रिम शब्द के लिए ही आवश्यक 
है कि वह पाठक फर ऐसा जाद खेल जाय जो उसके अंतिम शब्द को 
पढ़ते तक उस्त पर सवार रहे निबंध के आदि से लेकर अत तक 
के समय में पाठक को भाँति भाँति की अनुभूतियों में से शुजस्ना 
होता है इस बीच मे उसका आरोचन तथा उद्दीपन हो सकता है, 
उसके मन में आश्रय, प्रेम तथा घणा आदि के भाव उत्पन्न हो सकते 
हैं कितु इस बीच में उसके लिए. उठना अथोत्‌ निबंध से उत्पन्न हुई 
स्वप्नमुद्रा से जागना अनभीए है | निवधरचना के लिए आवश्यक 
है क्रि उस काल के लिए इसे अपनी गोद मे ले ले और हमारे तथा 
सतार के मन्य एक बडी दीवार खडी कर दे । 
कितु इस काम को विरते ही निवधकार पूरा कर पाये है ।, 
_ स्वगतमापण मे पाठके के ध्यान को वशवद बनाये <खना 
नितात कठिन है, ओर निवध भी एक प्रकार का स्व॒गतसापण ही 
हे | एक निवधकार के पास ऐसे साधन बहुत ही न्यून द्वोते हैं, जिनके 
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द्वाग वह पाठक के मन को अपनी रचना में बॉघे रखे । कहने के 
लिए उसके पास कहानी नही होती, जिसके द्वारा पठक के मन में 
उत्तुक्ता बनाये रखे, गाने के लिए. उसके पास स्वर, ताल तथा लग 
नही होते जिनके द्वारा बढ पाठक को मत्रमुग्ध बनाये रखें । उसका 
वातावरण बहुत अधिक संकुचित होता है, उसमे. ध्वनि और गति के 
लिए श्रचकाश होता ही नहीं है | अपने काम में उसे अत्यत सावधान 
रइना पढ़ता है" यदि यह उस काम में तनिक भी चूका, यदि उसने 
अपनी रचना में जरा भी प्रमूद किया तो समझो उसकी रचना वाल्ू 
में वह गई आनन्द नौका डूब गई, ओर पाठक निबंध पढने “से खीक 
गया । 

किंतु यथाथ निबंध का शअ्रर्थात्‌ साहित्य की उस विधा का. 
जिसका सज्नपात मोन्तेज के द्वारा उसकी मार्च १५७१ मे प्रकाशित 
हुई, एस्सेस ( ॥5५७४95 ) मामक रचना के रुप में हुआ थ', लक्ष्य 
व्यक्तित्व को प्रकाशित करना अथवा निवेदित करना हें | पस्से-- 
जिसका उपयोग मोन्तेज ने साहित्य की नई विधा को रचने के लिए 
किये जाने वाले प्रयत्न के अर्थ में किया था-गद्यम्य साहित्य के 
द्वारा रचयिता तथा पाठक के मब्य होने वाला सबसे अधिक प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध है १ मोन्तेआ के ये शब्द कि ये मेरी अपनी भावनाएं हे, 
इनके द्वारा में क्रिसी नवीन सत्य के अन्वेपण का दावा 
नहीं करता, इनके द्वारा मैं अपने आप को पाठकों की सेवा में 
- अर्पित करता हूँ सभी नित्रस्वकारों पर समान रूप से लागू होते है। 
लैम्च का अपने विपय में यह कहना कि उसकी समस्त रचना उसके 
अपने आपसे ओतप्रोत है. वह उसके व्यक्तित्व से अनुस्युत है 
निबंध की परिभाषा की दृष्टि से सुतरा बथाथ है। 

निवंध की सफलता के लिए व्यकत्त्रि प्रतिकतज्षन को सत्र॒ स 
अधिक अपेक्षा है। सर टामस ब्राउन के अनुसार एक निबन्धकार 
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का जगत्‌ उसके अपने आरपे का प्रसारमात्र होता है; यद्द उसके 
अपने आपे का सूक्ष्म प्रपच होता है, जिसे वह अपनी श्राँखों से देखता 
और दूसरों के सम्मुख रखता है। एक उपन्यासकार अथव्रा नाव्यक्रार 
के लिए बाछुनीय है कि वह अपनी स्वना को अपने व्यन्तित्ि 
किसी सीमा तक अछूती रखे | वह अपने उपन्यास अथवा नाटक 
आने वाले सत्र पात्रों से प्रथक्‌ रहता हुआ भो उन सभी के रूप 
परिणत हो सकता है, उनमें से किसी के भी से ह अपनी आपनीती 
कहा सकता है । क्ति निबंधकार तो अनिवायरूपेण एक ही पात्र 
का रूप घारण करता है, उसकी रचना में तो उप्ती एक का 
अपना आपा ग्रतिफल्नित हाना अनिवार्य है | हो सकता हे कि जिस- 
व्यक्तित्व से आविष्ट हो वह अ्रपनी रचना को प्रस्तुत करता है, वह 
पूरण्‌ रूप से उसका अपना न हो; किंतु उस व्यक्तित्व के लिए. आवश्यक 
है कि वह चारा ओर से परियूण हो | हम जानते हैँ कि एलिया, 
चाल्स लैम्ब का परिपूर्ण आपा नहीं है. इसी प्रकार स्पेक्टेंटर भी एडि- 
सन का सारा आपा नहीं हैं, किंत दोनो में से प्रत्येक एक परिपूर्ण 
तथा मलीमाँति पहचान माने वाला व्यक्ति अवश्य है। हम 
उन दोनों के आ्रास पास घूम सकते हैं; दोनों को अपने घर का करके 
प्रद्च।न सकते हैं| निवन्धकार के साथ हमारी इस मित्रता की स्था- 
' पना होनी आवश्यक है, निबन्धकला की प्रमुख विशेषता हे ही इस 
परेचिति अथवा सांनिध्य से | नितबन्बकार को अपनी समस्त रचना 
में बही एक बन कर रहना है, और हमे भी पल मर के लिए. उससे 
प्रथक्‌ नहीं होना है । अपनी <चना में चाहे वह कितने श्रौर कैसे मी 
व्यक्ति, परिस्थितियाँ अथवा वातावरण क्‍यों न प्रस्तुत करे, वह उसमे 
किसी भी पुस्तक चित्र अथवा पात्र का विवेचन क्यो न करे, उसके 
लिए, यह आवश्यक है कि वह हमे प्रतिक्षण यह स्मरण कराता रहे 
कि उन सब बातो के पीठपीछे दग्यणि उसकी अपनी है| नियन्ध को 


/ नये! प्म 


थ 
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यहते समय हमारा मन सहज ही निवन्ध के विपय से हट कर, उस 
रचना के अंतस्तल मे प्रवाद्धित होने वाले उसके रचथिता के व्यक्तित्व 
पर आक॒प्ट दो जाता है। इस विधायक्र आत्मनिवेदन में ही 
निवन्धकल। की इतिकर्तव्यता है. । देखने में तो यह बात सामान्य 
प्रतीत द्वोती है, किंतु इसकी परिपूर्ति विरले दी कलाकारों के हाथो हो 
पाईंहे। 

अलेक्मेंडर स्मिथ के अनुसार निवन्‍्ध और विपयिग्रधान रचना 
का इस गत में ऐक्य है कि दोनों ही की वीली किसी एक स्थायी 
भाव पर टिकी होती है। यह स्थायी माव निवन्धकार के इस्तगत हुआा 

नहीं कि आरभ से श्रन्त तक उसकी रचना का शब्द शब्द उस भाव 

* की अ्भिव्यवित में समर्पित होता चला जाता है । 

नियन्‍्व के इत विवरण में उसके निर्माताओं के विषय मे कुछ 
ऋहना अरुंगत न होगा । मोन्तेज वी झत्यु १४६२ में हुई और वेकन 
के पहले १० प्रबन्ध पॉच वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित हुए। इस्लेड मे 
पकाशित होने वाले सब्र से प्रथम नित्रन्ब यही थे । १६६१२ में उसके 
निजनन्‍्चों की संख्या ३८ हुई जो आगे चलकर १६२५ से पुल हो गई। 
इसमे सन्देंट नहीं कि मिश्नन्वलेखन की कला को बेकेन ने मोन्तेज से 
सीखा था, तथापि दोनो की रचना के ग्पने अरने स्थायी भाव एक 
दूसरे से नितरा मिन्‍न थे | हम कह सकते हैं कि निश्रन्चवरचयिता के 
स्वभाव की दृष्टि से मोन्तेआ आदर्श व्यक्ति था, वह था  सहृठ्य, 
हास्यव्रिय, प्ेमास्यट और मनोवैज्ञानिक सत्य की खोज मे श्रत्यंत 
उन्तुख, जब कि वेकन ने साहित्य की इस नवोदित विधा का उपयोग 
किया था ससार के ऐसे प्रकाशन में जैसा कि यहें उसके अयने स्व- 
भाव के अनुरूप उसे दीख पडता था | मोन्तेम था उष्ण रुघिर और 
सास का पुतल्ला, वह व्यग्न था अपने उस आसन पर जिसके चहुँशोर 
मोटे अछ्तरों में खुदा था मै नही समभता, मैं रुकता हूँ, ओर परीक्षा 


ना 
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करता हूँ | दूसरी ओर वेकन है प्रज्ञा और वैदग्ध्य की एक प्रतिमूर्ति, 
जो विचक्षुण न्यायाधीश के समान मानवज़ीवन पर मनचाही टीका 
टिपपणी करता है, किन्तु फिर भी उस टिप्पणी से क्रिसी सीमा तक 
प्रथक रहता है। उसका वप्रिपय सुतरा निर्धारित तथा सामान्य रहता 
है | यह सारे का सारा वेकन द्वारा भली प्रकार अनुशीलित तो रदता 
है किन्तु इसका उसने स्वयं अनुभव नहीं किया होता । 

१६६८ में कौउले के नित्रन्च प्रफारित हुए. ओर उन्ही के साथ 
अग्रेजी प्रशन्बों में सोन्तेअ की छाया दीख पडी। कहना न होगा कि 
कौउले की “प्रतिमा संकुचित थी, उत्का व्यक्तित्व संकीर्ण ओर 
अपरिपूण था, उसको रचनाओ में उतकी एक ही नाडी धमधम ती 
है, क्रिन्तु उस एक नाडी में ही कौउले की सारी जान है| उसके 
आफ माइसेल्फ नामक निम्रन्ध में ऐसा उत्कट सान्निध्य तथा 
आत्मा की इतनी गहरी कूक पेठों है कि वह पढ़ते ही बनता है, 
वह आदि से अन्त तक ऋजुता ओर स्वाभाविकता से ओत- 
प्रोत है । 

सर विलियम टेम्पल के निव्रधो में" भी किसी सीमा तक यही 
बात दीख पडती है, किन्तु नित्रंधों को अमिलषित लोकप्रियता की 
प्राप्ति समाचारपत्रो के सत्रपात होने पर ही हुईं। समाचारपत्रो के 
द्वारा नित्रंधों को मारकीट मिली, जो तत्र से अब्र तक उन्हें प्राप्त 
है | इनके द्वारा नित्रन्धकारों को पाठकों का ऐसा केद्र प्राप्त हुश्रा 
जो उन्हें अपना चिरपरिचित सा दोख पडा और जिसके सम्पुख वे 
मित्र को भाँति अपना आग प्रस्तुत कर सके। इस केंद्र से निबंध 
क रो को ऐसे विपयों पर निवध लिखने के लिए प्रोत्साहन मिला, 
जो नित्रधर चना के उपयुक्त थे -यथा, निबधलेखक को अपने चहँ 
ओर ठीखने वाला सामान जीवन, ऐसा- जीवन जो अमूर्त तथा 
अप्रत्यक्ष न हो, प्रत्यक्ष, वेयक्तिक तथा चिरपरिचित सा, जो उसके 
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पाठकों के लिए समान रूप से सुनिर्धारित तथा सुसंव्यक्त था। १२ 
एप्रिल, १७०६ को घनियों के प्रातराश टेबल पर और नगर के 
काफेस में टेटलर नामक पत्र के दर्शन हुए; तब से लेकर श्प्वरी 
सदी के अन्त तक निचर्धघों की मरमार रही| इसमे सदेद नहीं कि 
आधनिक पाठकों के लिए ये निव्रध रुचिकर न होगे, कितु श्रठारहथ्री 
सदो के पाठकों का उन से यथेष्ट चित्तरंजन हुआ | इन निवधों मे 
चारित्रिकफ समस्याओं का विवरण रहता था किंतु उनके नीरस 
होने का कारण उंनंका चारित्रिक समस्पाधशों के साथ होने वाज़ा 
यह सम्बन्ध नहीं; अपितु चारित्रिक समस्याञ्रों की व्याख्या करने का 
उनका अपना प्रक्रारविशेष था। जैसे अतीत मे, वैसे ही वर्तमान 
मेंभी विचारशील व्यक्तियों के जीवन का केद्र चरित्र रहा है; और 
निव्रन्च मे भी चारित्रिक समस्याग्रों का विश्लेषण कोई अवाछनीय 
बात नहीं है । क्रितु जिस प्रकार साहित्य की अन्य विधाओ में उसी 
प्रकार निबंध में सो इन समस्याशों पर प्रत्यक्ष तथा अवैेयक्तिक रूप 
से प्रकाश नहीं डाला जाना चादिए, क्योकि जहाँ साहित्य की 
दूसरी विधाओं में व्यक्तित्र-प्रतिफलन वाछनीय है, वहाँ निवन्ब की 
तो जान ही व्यक्तित्वप्ररिफलन में है | 
रॉयर्ट लुई स्टीवंसन अपने समय का ख्यातनामा नित्रन्वकार द्वो 
चुका है, किन्तु आ्राज उसकी लोकप्रियता अच्ुण्ण नहीं रही । 
उपन्यास लिखने में वह दूसरी कोंटि का लेखक था, किन्तु निवम्ध 
लिखने में! उसकी कोटि निःसदेह पहली थी । आजीवन उसे एक 
टारुख्‌ व्यावि से सप्राम करना पडा किन्तु बडे ही आश्रय की बात 
है कि उस यातना से निरंतर सताये' जाने पर भी उसकी बृत्ति में 
चिड़चिडायन न आकर उसका व्यक्तित्व बहुत ही भव्य तथा मनोहारी « 
संपन्‍न हुआ. और यद्द अभिराम॑ व्यक्तित्व ही उसके नित्रन्धों में प्रति- 
पंक्ति भर प्रतिपद्‌ पर फूटा पंडता है | कहना न होगा कि स्टीवंसन ने भी 
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जगह जगह मानवीय चरित्र पर प्रकाश डाला है, छिल्तु उसका 
चरित्रपकाशन सन्नहवीं सदी के निन्रन्धकार्गों के चग्त्रिप्रताशन से 
सुतरा पिन्न प्रकार का है, उसमें चरित्र का परम्परा गत मीरस प्रदशन 
नदी है । इसमे हम चारा ओर से छेंटे, नपे-तुते, दक्ष, उत्साहसंपन्न 
तथा भावनामय व्यक्तित्व के दशन होते ह | 

गोल्डस्मिथ तथा हेभलिट के पश्चात्‌ अग्रेजी निबन्धलेखकों में 
चार्ल्स का नाम आता है, जिनके विपय में दो एक शब्द कहना आाव- 
श्यक प्रतीत होता है | लेंच रचित ओल्ड चाइना क्री दैकलिट के माई 
फर्ट एक्वेंटेंस विद पीयट्स के साथ तुलना करने पर कद्दा जा सकता 
है कि दोनों कलाकर पूरी सफलता के साथ सजीब मूनियों का निर्माण 
करते और दोनो ही अभीष्य लक्ष्य की प्राप्ति के लिए ञ्रतीत को वर्तमान 
के साथ मिलाकर एक कर देते है । किन्तु जड् लेंत्र सुखमरित भाग्ना 
से प्रेरित होकर लिखता है, वहाँ हेकलिट श्रॉख खुज़ने पर पैठा हुए 
फुरमुठ मे कलम चलाता है | अपने निन्रन्‍्धो मे लेबर नाटकीय प्रकार से 
काम लेता ह तो हेकलिट वर्णन के द्वारा सफलता लाम करता है: 
क्रितु रचना ठोनो दी को समान रूप से फलगर्भ त्रन आई है | यह 
सब कुछ कह चुकने पर भी मानना पडेगा कि निबन्‍न्धलेखन की कला 
मे लेब परिपूणता का दूसरा नाम है | यह परिपूर्णंता किसी अंश तक 
उसके अद्ठितोय स्वभाव से. किसी सीमा तक उसके अद्वितीय पठन 
पाठन तथा अनुशीलन से. ओर किसी हद्द तक निम्रन्धकला पर प्राप्त 
किये उसके पूर्णाधिपत्य से विकसित हुईं थी । उसकी सफलता का 
प्ररुख गुण उसकी प्रत्यक्षता तथा प्रकथ्ता है । वह जिस जगत्‌ को 
रचता है, उससे बह भली-भाँति परिचित है; वह जगत्‌ उसका कई 
बार का देखा भाला है| उसकी रचनाओं में उसके मित्र तथा सह 
चारी गरदन उठाये खड़े हैं; उसका अशेप जीव्रन ही सवाक द्योकर 
हमारे सम्मुख आया दीसब पडता है। उसके द्वारा संकेतित की गई 
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उसके व्यक्तित्व की रपरेखा इतनी मनोज्ञसपनन हुईं है कि उसमे 
उसके वे भाग भी कलक आये हू, जिन्हे वह इस से छिपाना चाहता 
है | उस रुपरेखा के द्वारा हम उसे ऐसा पहचान गये हैं. जैसा कि 
सम्मंवत; अपने आपे की वह अपने श्राप भी न जान पाया हो। दैक- 
लिट की नाइ वह अरने विपय मे प्रत्यक्षरूप से कुछ नहीं कहता. हम नहीं 
जानते कि अपने विपय मे उसके क्या विचार थे बस इसी बात से 
उसकी अनुपम विशेषता है | 
ससार के नित्रन्वकारों में इनें-गिने ही ऐसें होगे जिनके “द्वारा 
उद॒भावित किये गये व्यक्तित्व की लेब के व्यक्तित्व के साथ तुलना 
की जा सके | इन मे से कतिपय नित्रन्यलेखक अपनी रचनाओ मे 
प्रकारबाद को खडा करते हें, जिसके द्वारा हम उन्हे एकटम पहचान 
लेते हैँ, कुछ--जैसे मेकाले, पैटर, तथा जी के. चेस्टटन--की मनो- 
भगी एक विचित्र ही श्रकार की होती है, जो, जिसे भी वह छू जाती 
है उसी पर अपनी मुद्रा लगा देती है; किन्तु इन बातो में तथा विशुद्ध 
नित्रन्चकार की विधानमय अदमावना ( ७2०57 ) में बहुत अन्तर 
। आधुनिक निब्रन्वकारों में यढि कोई व्यक्ति लेंत्र की कोटि को 
सका है तो वह है वीरबोहझ | निःसंठेह् उसके नित्रन्धो मे लेच की रच- 
नाओझो का विस्तारओऔर विविधता नही आ पाई, उसकी रचनाओं 
लग का व्यापक अनु रीलन भी नहीं दीख पडता, वह उसकी वासना- 
भरित नाडी से और उसकी सहज मानवीयता से भी वंचित हैं; 
किन्तु यह सबब कुछ न होने पर भी वह है गतसंग, चरम कोटि का 
सरल, अपने हास्य तथा उपहास में वक्र और गंभीर | उम्रकी रच- 
नाश्रो में उमरी हुई एकता विविध भावो की एक व्यक्तित्व में अनु- 
पतित होने वाली एकता नहीं है, वह तो अ्रशेष व्यक्तित्व का एक 
भाव में उन्तुख होने वाला अनुंगाव है। उसकी वाणी के नाद 
में परिवतेन- नहीं आता; उसकी वाणी एक है और इसमे एक प्रकार 
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की चमक ओर विविक्तता है । 

ञ्ंग्रजी नित्रन्धलेखकों का दिग्द्शन यहाँ इस लिए, कराया गया ह 
कि हिन्दी में नि-न्व तेखन की प्रथा अपने वर्तमान रूप में अ्रग्रेजी साहित्य 
से अ्र,ई है, और हमारी भापा मे वह आज भी अपनी शैशवावस्था 
में लथ्खड। रही है । अग्रेजी की माँति निब्रन्ध की विविध शैलियों 
का प्रिकास धीरे घोरे हिन्दी में भी हो रद्द है । भारतेट हरिश्वन्द 
तथा उनके समसामग्रिक नित्रन्वक्ार इस कला की विशेषता से 
अपरिचित थे | उनके निवन्धो का आरम्म ऐसे वाक्यविन्यासों से 
होता था, जिनका निब्नन्ध के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध न होता था। 
निरथक भूमिका बाँधने की परियादी सब्र को प्यारी थी; रूढिगत 
धार्मिकता और भावुकता की सब पर धाक थी। नित्नन्धा के क्षेत्र मे 
सत्र से पहले सफल लेखक पर्डित प्रतापनारायण मिश्र हुए, जिनमें 
स्त्रतत भावों को स्पष्ट और स्वाभाविक रूप से कहने की क्षमता 
पर्याप्त मात्रा भे ठीख पडी । 

नित्रन्च की गभीर शैली को अपनाने वाले लेखको में परिडत 
बालऊष्ण भट्ट, पशिडत महयवीरप्रसाद द्विवेरी, परण्डित रामचन्द्र शुक्ल 
तथा वाच्ू श्यामसुन्दरदास स्मरणीय है। परिडत बदरीनारायण 
चौधरी, परिडत अश्किादत्त व्यास तथा परिडत माघत्रप्रसाद मिश्र 
के नित्रन्ध या तो भाषा के अलंकरणमार में ठब्र गये हैं अ्रथवा 
साधाग्णु कोटि की भावुकता ओर घार्मिकता का. बद्योतन करते है । 
उच्च कोर से भावनासंवरलित निन्नन्व लिखने वालों में श्रीयुत 
प्र॒ण सह तथा गुलापराय जी के नाम उल्लेखनोऊ है । 


न्त हे 
ढ है मे के 
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तन्तेत् ने कद्द है कि; 


में उन लेखकों की रचनाओं को अधिक रुचि से पढ़ता हूँ जो 
जीवनचरित लिखते है; क्योकि, सामान्यतया मनुष्य, जिसके 
पहचानने के लिए में सदा अयत्नशील रहा हैं, साहित्य की अन्य 
सभी विधाओ की अपेक्षा जीवनचरित में कही अधिक विशद 
तथा परिपूर्ण होकर प्रकट ' होता है, साथ ही उसी आंतरिक 
गुणाब्ल्षियों की यधार्थता तथा चहुविधता, उन उपायो की. जिनके 
द्वारा वह सश्लिप्ट तथा सुसंवद्ध रहता है, और उन घटनाओ 
की. जा उस पर घटती हे वहुविधता मुझे जैसी जोवनचरित 
की परिधि से सपन्‍्न होती दीखती है, वेसी अन्यत्र कही नहीं। 

ब्िंठ शआाधुनिक युग के पाठकों को मोन्तेअ की समकालिक 
जीवनियो मे व बाते बहुत ही न्‍्यून मात्रा में प्राम हागी, जिनकी 
दृष्टि स उसने उनकी प्रशंसा की हैं और जिनकी प्राप्ति के लिए 
उसने उनका अनुशीलन वाछुनीय वतलाग्ा हैं। हो न हो, इनमें से 
बहुत सी बातों की उद्धावन--ओऔर स्मरण रहे, इनमे से वहुत सी 
चातें उस समय की जीवनियों में नहीं मिलती , थी--जीवनियाँ पढ़ते 
समय मोन्तेज को अपने मन से करना पडता था, क्योकि इस जानते 
हैं कि उसके सप्रथ से जीवनचरित (7082797979) की यह 
परिमापा ही न बन पाई थी | सबसे पहले इसका प्रयोग १६८३ में 
हुआ, जब ड्राइडन ने प्लूशक की रचनाओं के वर्णन के लिए 
इसका आविष्कार किया । चरितलेखकों को मोन्तेज ऐतिहासिक 
ऋट्कर पुकारता है, उसके समय में जीवनचरित्र साहित्य की यह 
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विधा स्व॒तन्त्र होकर अपने पैरो ने खड़ी हो पाई थीः। मनुष्य के 
अ्रंतरिक गुणों की विविधता वर्णन और उसको संश्लिप्ट करने 
वाले उपायों की बहुविघता का संप्रदशन उसके समय में ऐतिहासिक 
श्रुद्धला की एक कडी थी; इसका निदशन ऐतिहासिक तथ्य का 
सप्रदशन करने में एक साधनमात्र था। 

ओर सचमुच बड़े आश्चय को बात है कि नवजनान 
(867७ 589706) के युग मे--जिसके उदय होने पर यूगेप में 
साहित्य तथा अन्य कलाओं का एक बहुबुली खोत बह निकला था--- 
मनुष्य का ध्यान अपना चरित लिखने पर न गया | उन दिनो के 
इंगलेड में सा।इत्यिकों का ध्यान कविता तथा नाटको पर केंद्रित हुआ 
और यद्यात उस काल में कतिपय जीवनियाँ भी प्रकाशित हुईं-- जिनमे: 
जार्ज केवेंडिश रचित काडिनल घुलजले की जीवनी अच्छी बन प्ी-- 
साहित्य की यह विधा जनता को अपनी ओर न खींच सकी। सत्रहवीं 
सदी में जीयनियो ने जिशेष्र उन्‍नति नही की, यद्यपि जॉन ओऔत्रे द्वारा 

हान पुरुषों के विषय में एकत्र की गई कथा-कहानियो ने इसके 

विक्रास म अच्छा काम किया | किंतु सत्र॒हवी सदी के अतिम भाग में 
जॉहन बनियन ने ग्रेस अ्रत्राउडिंग 6 दि चीफ ऑफ सिनर्स लिख कर 
साहित्य की इस पिधा को पढ़िले से कहीं अधिक अर गे बढ़ाया । 

अठारहबी सदी मे जीवनियो को यथेष्ठ प्रगति मिली । शीघ्रता के 
साथ बढने वाले पठितवर्ग का एलीमाबीथन युग मे दीख पडने वाली 
जीवन की तडक भडक' के साथ प्रेम न था, फलत; उस समाज के 
लिए लिखे गये साहित्य मे उस तडक भड क फे चित्र भी नहीं खड़े 
किये जाते थे । शनेंः शनेः नेताओं का ध्यान सामान्य जनता की 
ओर केखश्रित हो रहा था, उन्हीं को भलाई और बुराई का वन करने 
बाले नित्रन्ध श्रोर उपन्यासों में उसकी रुचि बढ़ रही थी। जिस दृष्टि से 
प्रेरित हो उस समय के समान ने जीवित सानत्र से थेमस करना सीखा 
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था; उसी दृष्टि ने उसे सत मानव का चरित्र चित्रण करने की ओर 
प्रेरित किया, जिसका फल यह हुश्रा कि राजर नार्थ ने १७४०---४४ 
के मध्य अपने तीन माइयों की जीवनी लाइव्ज ऑफ नाथ्छं, जॉहंसन 
ने १७४४ में लाइफ ऑफ सेवेज, और १७७४ में मेसन ने लाइफ ऐंड 
लेटर्स श्रॉफ ग्रें जैसी रुचिर जीवनियाँ जनता के सम्ठुख्व रखीं | 

जब पहले-पहल मोन्‍्तेञ्य ने मनुष्य के चरितन्न में अपनी 
रूचि प्रकट की, उसके कथन से प्रतीत होता था उसकी रुचि 
का प्रधान विषय उन जीवनियो का कथनीय विषय है', ओर 
यह बात सचमुच है भी ठीक; क्योंकि जीवनियों का--जैसा मोन्तेज 
के समय में, वेसा ही आज भी--प्रमुख ध्येय मनुष्य की आत्म-विंपयक 
उत्कंठा को पूरा करना है। और इस उद्दे श्य से किसी भी जीवनी का 
चरम सार इस वात में है कि उसका विपय एक ऐसा जीवन है जो 
सारवान्‌ है श्रोर जिसे जनता के सम्मुख रखने में विश्व का कल्याण 
होना संभव है | यदि एक चरितलेखक का कथनीय विपय ऐपा न 
हुआ तो उसकी रचना निजी व रह जायगी क्योंकि अपनी रचना को 
फलगर्भ बनाने के लिए. उसे किसी प्रकार भी अपने कथनीय विष से 
बाहर जाने का अधिकार नहीं है। एक उपन्यासकार को यह अधि 
कार है कि वह किसी सामान्य व्यक्ति को अपनी रचना का नायक 
बनाकर उसे रुचिकर बनाने के लिए अपनी इच्छा के अनुसार 
तदनुकूल सामग्री तथा वातावरण जुटा ले | किन्तु एक चरितलेखक 
साहित्य के क्षेत्र में उपलब्ध होने वाली इस स्वतंत्रता से तुतरां 
वचित है | उसे तो अपने नायक की कथा कइनी है; उस कथा में 
अमूल तथा अ्नपेक्षित तत्वों को सम्मिलित करने का उसे अधिकार 
नहीं है । फलतः चरित की कथनीय वस्तु के लिए आवश्यक है कि 
वह सचमुच कथनीय हो वह यथाथ में समान्यवर्ग से अनूठी हो । 

चरित की अर्थसामग्री के विषय में इतना कह चुकने पर शआआगे 
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बात रद्द जाती है उमके कद्दने के प्रकार की, उसकी शैली, श्रीर कला 
की दृष्टि से उसकी रमणीयता की। देरल्ड निकल्सन के श्रनुसार 
जीवनी लिखने के लिए एक विशेष प्रकार के बुद्धिकोशल की 
अ्रपेज्षा है, ओर ससार में कोई भी जीवनी नहीं है, जिसकी रचना 
किसी छनूटठी प्रतिमा ने की हो | किसी अंश में यह कथन 'सत्य है; 
क्योंकि एक चरित लेखक को अपना नायक घढ़ने की श्रावश्यकता 
नहीं है; उसका साँचा तो पहले ही से प्रस्तुत है; उप्ते तो अपने नायक 
के विषय में प्राप्त होने वाले लिखित तथा अलिखित तथ्यों को अपने 
सॉँचे में केवल ढाल देना है । इस काम के लिए उसे एक उपन्यासकार 
अथवा नाटककार की सफलता के मूलाधार तत्त्व, अर्थात्‌ विधायनी 
प्रतिभा की विशेष अपेक्षा नहीं हैं। और सचमुच कोई भी व्यक्ति, जिसे 
नीवन से यथार्थ प्रेम हे, जीवन की उस वृत्ति को पसंद नहीं करेगा, जो 
वर्तमान काल में उसने धारण कर रखी है, जिसमें नायक की घटनावलि 
के विषय में सत्य ओर अ्रसत्य का विवेक नहीं रद्दा और जिसमें 
हमारे लिए. इस बात का निंय करना कठिन हो गया है कि नायक 
के चरित में आने वाली बातों में से कोन सी उसने स्वय॑ कही अ्यवा 
की हूँ श्र कौन सी जीवनी के लेखक ने अपने मध्तिष्क से उस पर 
आरोपित की हैं। भ्ौर यदि चरितलेखक का प्रमुख लक्ष्य अपने 
नायक के विपय में सत्य बातों का समाहार करना है तो उसके लिए 
संचित सामग्री में से अपेक्षणीय तथ्यों का सश्लेषण, विश्लेपण, निर्वा- 
. चन तथा सस्थापन करना ही प्रधान कर्तव्य रह जाता है। किंतु यह 
सब कुछ द्वोने पर भी कार्लाइल के अनुसार एक सफल चरित का 
लिखना इतना ही कठिन है जितना एक सफल जीवनी का अपने 
जीवन में नित्राह ले जाना । इतना ही नहीं, हमारी समझ म॑ तो यहद्द 
काम उससे भी कहीं अ्रधिक कठिन है; क्योंकि जॉहंसन रचित लाइफ 
आफ सेवेज के पश्चात्‌ दो सौ बरस के अंतर में हमें सफल जीवन तो 
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अनेक मिलते हैं, कितु सफल जीवन के विपय में लिखी गई सफल 
जीवनियाँ अंगुलियों पर गिनी जाने योग्य द्वी बन पाई हैं | 
अब प्रश्न यह होता है कि वे कौन से उपकरण हैं, जिनके समवेत 
होने पर जीवनी अपना प्रसन्न रूप धारण करती है | इसके उत्तर में 
हम करेंगे कि चरितलेखक के लिए सब से अधिक आवश्यक 
उपकरण है समुचित संक्षेप--अर्थात्‌ किसी भी अनावश्यक बात 
को अपनी रघना मे न आने देना ओर किसी भी अपेक्षित तथ्य 
को आँख से न बचने देना | इसके साथ ही दूधरा डपकरण है _ 
समस्त रचना में अपनी स्वतन्त्रता कों बनाये रखना । 
जीवनी में किसी भी अ्रनपेज्षित तथ्य को न आने देने और क्रिसी 

भी अपेक्तित तथ्य को न छोडने का सार है उसमे एकता की रक्षा 
करना अर्थात्‌ नायक की जीवनी के अ्रगों को उसकी जीत्रन समष्टि 
के स,थ साथसमीचीन रूप से वैठाना । इसी बात को दूसरे शब्दों में हम 
यो व्यक्त कर सकते हैं क्रि जीवन चरित्र की प्रतिपंक्ति में उसका नायक 
खडा हुआ चमकता रहना चाहिए, उसमे उसका व्यक्तित्व दीपक की 
भाँति सतत प्रकाशवान्‌ बना रहना चाहिए | कहना न होगा कि इस 
काम के लिए. कलाकार को अत्यन्त ही प्रवीण तथा ग्रौढ बनना 
पडता है, उसे अपने ब्रिषय का पारदर्शी होना होता है | सभी जानते 
हूँ कि दम में से तुच्छातितुच्छ व्यक्ति की सत्ता भी बहुबुखी सकुलता 

( 6०777765 $ ७5 ) से संकीण है, हममें से प्रत्येक व्यक्ति प्रतिक्षण 
जीवन की नानामुखी धाराओं में बहता रहता है । एक सफल चरित 
के लिए आवश्यक है कि वह अपने विपय के यथार्थ तथा अशष 
रूप को दृष्टि मे रखता हुआ उसकी सामान्यतम रखाओ पर मी 
ऐसा प्रकाश डाले कि उनमे से हर एक रेखा फड़कती हुई, चित्र 
की परिपूर्णता में सहायक वनकर, उनके अशेष रूप को एक तथा 
अखंड बनाकर पाठको के सम्मुख प्रस्तुत करने मे सहकारिणी बने | 


डा 
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उसकी रचना में नायर के जीवन की प्रत्येक घटना, उसके विपय का 
प्रत्येक प्रमाण, उसकी बौद्धिक, ददिक तथा व्यवद्वारिक सभी प्रकार 
की अनुभूतियाँ--जो उसने अपने जीवन में एकत्र की हँ--डसका 
अत्येक भाव तथा व्यापार, प्रत्येक विचार तथा ( मनुष्यों के साथ होने 
वाला ग्रत्येक ) यंत्तर्ग--जिसका कि लेखक को आन दै--क्षमी क 
अपने अपने महत्त्य के अनुसार उसकी जीवनसमरि7ट में जटित होना 
अपेक्षित है | समय तथा स्थान, अवस्था तथा वातावरण, इस रचना 
“ में सभी का उभरे रहना आवश्यक है; ओर जिस प्रकार ये, उसी प्रकार 
सभी प्रकार के बोढिक विचारों तथा सहकारी व्यक्तियों का प्रिर 
उठाये खडे रहना वाछुनीय है | क्रिसी न फ़िसी प्रकार भॉति-माँति 
की अनुभूतियों का उनके उपादानसद्वित सप्रदर्शन किया जाना 
अपेक्षित है। साथ ही इस बात को कोन नही जानता कि हम में 
से प्रत्येक व्यक्ति एक ही समय में नानासुख और नानाथी बना 
रद्ता है, एक व्यक्ति होता हुआ भी वह अनेक पात्रो में परिवर्तित 
होता रहवा है | एक में समवेत होने वाल इन सब्र नानामुख पात्रों का 
निंदर्शन होना आ्रावश्यक है; ओर यह सत्र कुछ औ्रौचित्य तथा सम 
जसता के साथ; अपने अपने महत्व के अनुसार | संक्षेप में एक 
चरित्र लेखक को बहुविधता के संकुन्त मे से एकता को जन्‍म 
देना होता है; व्यस्तता मे से विन्यास का उद्वाटन करना होता 
है, स्व्र॒तत्र लयो आर तालो के संकर मे से स्त्रक्‍्य का उत्थापन 
रना होता हे । 
जीवनी. में किसी अ्नपेज्षत तथ्य के न आने देने और किसी 
मीथश्रपेज्षित तथ्य के न छंय्ने देने मे संघटन की वह सारी ही प्रक्रिया 
आ जाती है, जिसके द्वारा विकरीण सामग्री के संघ में से एक परि- 
पूर्ण व्यक्ति की एकता तथा सजीवता का उद्धावन किया जाता है 
इसे स्तगत करना चरित्रलेखक का प्रथम कतंव्य है। चरित्रलेखक 
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की दुसरी आवश्यकता है अपनी स्वतन्त्रता कों बनाये रखना। 
स्ट्रेची के अनुतार इसका आशय है, उसे अपने नायक का अरधा 
युजारी न तन कर उसके विषय में ज्ञात हुए सभी तथ्यों को पाठकों 
के सम्मुख रखना | 

आज इम स्ट्रेची के उक्त कथन के महत्व को सहज ही भूल जाते 
हैं. क्योंकि इस विपय में चरितलेखकों की सामान्य मनोवृत्ति, श्थृश्८ 
में, जब कि उसने अपने एमिनेंट विक्येरियंस के उप्रोदवात में उक्त 
शब्द लिखे थे, आज की मनोधुत्ति से भिन्‍न प्रकार की थी। उन 
दिनों के जीवनचरितों में सत्य का अंश बहुत कुछ लुत हो 
चुका था और लेखक अपने नायक की जीवनी को ऐसे रूप में 
| लेखबद्ध करते थे, जैसा कि उन्हे और उनके पाठकों को भाता था | 

कितु जीवनचरित के विपय में स्ट्रची द्वारा स्थापित किये गये 
सिद्धात में एक बात है, जिसे हमने अब्र तक ज्रिना थ्प्पणी के छोड़ 
रखा है और वह है अपनी स्त्रतंत्रता को बचाय रखना, जीवन- 
विपयक तथ्यों को प्रदर्शित करना, ऊितु उन्हे इस प्रकार प्रदर्शित 
करना जैसा कि लेखक ने समम्ता है | सब जानते हैँ क्रि साहित्य 
की इतर विधाओ की माँति चरित में भी कथनीय विपय और कथन 
करने वाले रचयिता के मध्य एक ग्रकार की सहकारिता होती हे; 
जिस का परिणाम यहद्द द्ोता है कि कला, रचयिता के व्यक्तित्व 
में रेंगी जाती है। और इस दृष्टि से देखने पर इम जीवनियों के 
दो विभाग कर सकते हें, एक वह जिसका आविष्कार मेसन ने किया 
था और जो आगे चलकर ब्रोसवैल में पराकोटि को प्राप्त हुई वर्त- 
सानयुग में इस श्रेणी का निदर्शन आ्रामी लोवेल रचित कीट्स की 

वनी और डी ए. विल्सन हारा रची गई कार्लाइल की जीवनी 

हैं। जीवनियों की दूसरी सरणि वह है, जिस का सज्पात स्वयं , 
जॉहंसन ने किया था और जिस का भव्य निदर्शन लिटन स्ट्रेची' 
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की रचनाएँ हैं। ध्येय दोनों का समान रूप से नायक के व्यक्तित्व 
को सजीव बनाना है। दोनों द्वी उसके विश्रय में ज्ञात हुई सामग्री 
का समुचित उपयोग करती हैं; किंठु उस सामग्री का उम्योग करने 
के प्रकार दोनो के अपने भिन्न-भिन्न हैं। पहले प्रकार की अपने 
विपय की ओर पहुँच अवैयक्तिक है, ओर दूसरे की वैयक्तिक | 
बोसवैल ने बडी घीरता के साथ उस सभी सामग्री का संचय किया 
था जो उसे अपने नायक के विषय में उपलब्ध हो सक्री थी; उसके 
आधार पर उपने अपने नायक का ऐसा सर्वाँगपूण प्रतिमान 
खड़ा किया, जिसे वह प्रतिक्षण अपने मन ओर हृदय में धारण किये 
रहता था। बस यहीं पर उसने अपने व्यक्तित्व की इति कर दी है । उसने 
अपने प्रतिमान को पाठको के सम्मुख प्रस्तुत करते हुए. उनके सामने 
वह दृष्यिकोण नही रखा, जिसके द्वारा वह उसे देखता था, उसने 
अपनी अर्थततामग्री मे अपने व्यक्तित्व का पुर भी नही दिया। जीवनी 
को सूत्रबद्ध करते समय ब्ोसवैल का ध्यान अपने व्यक्तित्व पर था 
ही नही, उसने जानबुझ कर अपने व्यक्तित्व को जॉहंसन की जीवनी 
से नही सन्निद्वित होने दिया | उसके पास एक प्रच्छुद पट था, जिसे 
खोल कर उसने जनता के सम्मुख रख दिया, यह जनता पर: निभर 
हैं कि वह उस पट को क्िंस दृष्टिकोण से देखती है। इसका यह 
आशय नहीं कि लाइफ आफ सैसुञ्नल जॉहंसन में बोसवैल का 
व्यक्तित्व है ही नही, वह है; किंतु है अनजाने मे, अपने आप; 
इतना, जितना कि एक कलाकार का उस की कला में होना 
स्वंधा अनिवार्य है| उसने निष्पक्ष'हो अपने नायक की भली बुरी 
'सभी बाते पाठकों के सम्मुख रख दी ह। बोसबेल ने अपनी रचना 
के उपोदधात में लिखा है कि वह अपनी रचना में अपने नायक 
, की इतने परिपूर्ण तथा सर्वा गीण रूप मे दिखाएगा, जितने से आज 
तक कोई भी व्यक्ति नहीं दीख पाया--और उसने अपने इस दादे 
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को शतश; करके दिखा भी दिया है। क्योंकि आज तक बोसबैल 
की रचना के काँटे पर संसार की दूसरी जीवनी नद्दी उतर पाई । 

उसने अपनी प्रतिभा के द्वारा चरितरचना के उस प्रकार काः 
आविपष्फार क्रिया, जो आगे चल कर इस कोटि की रचनाश्रों के 

लिए, आदर्शरूप सम्पन्न हुआआ। क्योंकि जॉहंसन की सत्ता जनता 
के मन में एक महान्‌ लेखक अथवा तत्त्वज्ञ के रूप में नहीं थी; 
उसे लोग किसी जातीय कला के उत्थापक के रूप में भी नहीं 
देखते थे, उनकी दृष्टि मे वह एक महान्‌ पुरुष था, एक मूर्त सत्ता 
थी, जिसे वे लोग सुनते थे और देखते थे, जो उनकी दृष्टि को बलात्‌ 

अपनी ओर आऊकृष्यट कर लेता था, और ठीक एक महान्‌ पुरुष के 

रूप में ही वह बोसवैल के पृष्ठो मे सन्‍नछ हुआ खडा है और सदा 
खडा रहेगा | त्रोसवैल ने उसकी यथार्थता को अपनी रचना में 
सम्पुटित कर ठिया है, अपनी प्रतिभा द्वारा उस व्यक्ति को निजीवब 

मुद्रण में कील दिया है, जो विल्करीस के साथ भोजन करता था, 

जो सोते बच्चों के हाथो मे पैसा पकडाता था, जो सन्तरे के छिलको- 
को एकत्र करता था, जो मृत्यु के नाम से कॉप जाता था, जो अपनी 

गोद में बैठा कर उसे चूसने वाली महिला से कहता था, “एक 

बार मुझे फिर चूमो, चूमते चले जाओ, देखें तुम पहले थकती हो 

या मे। 

किंतु जीवनचरित को बोसवैल द्वारा स्थापित की गई सरणि सत्र 

विपयो भें समानरूप से सफल नहीं दो सकती | हम कह सकते है 
कि इसकी सफलता का प्रमुख कारण यह है कि यह जीवनी जॉह- 

सन के त्रिपव में लिखी गई है; जब कि जॉहंसन रचित लाइफ 

आफ सेवेज की सफलता का प्रधान कारण यह है कि वह जॉहंसन 

द्वारा लिखी गई है। पहली में उसका कथनीय विपय महान्‌ है,. 
, जो; चाहे जिस प्रकार कद्दा जाय, फत्र जाता है, दूसरी में विषय का 
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कहने वाला मह्दान्‌ है. जो, चाद्ध जिस प्रकार के बियय पर हाथ 
डाले उस पर अपने महत्त्व की मुद्रा अंकित कर देता है। शोसमैल 
के समान जॉहंसन ने भी अपनी कथनीय वस्तु के वियय में बथा- 
सभव सभी कुछ एकत्र क्रिय था; कितु उससे उसे पाठकों कहे सम्छुस्य 
उस रूप में रखा, जिस रूप में वह उसे समझता था, छसमे उसे 
अपने व्यक्तित्व के रंग में रंग कर जनता के सामने प्रस्तुत क्रिया; 
उसके ऊपर मनचाहे मूल्य की तख्ती लगा कर दशकों की दिग्ताया | 
इसी का परिणाम है कि उसके रचे लाइफ आँक सेवेस में प्रतिदिन 
जॉहसन की अपनी जीवनी को पढ सकते हैं, उसके प्रति स्दर्भ में 
हमें सेवेज के पीछे स्वय जॉहंसन खडे हुए दीख पढ़ते है | 
लिटन स्ट्रेची ने अपनी रचना में इसी सरणशि को अपनाया 
है, जिसकी अनुकति इमें आद्रो सोर्या तथा देरल्ड मिकऋत्मन की 
रचनाओं में दीख पड़ती है। अपनी रखना में यथासंभव अपने 
कथनीय विपय्र से विश्लिष्ट रहने का प्रयत्न करने पर भी स्ट्रेची 
अपने हृदय मे चरित्र का व्याख्याता हैं; और उतने अपने समी 
पात्रों को उसी दृष्टिकोण से पाठकों के सम्मुख रखा है। जब्न तक 
पाठक उसके साइचये मे रहता है उसके सम्मुख वही एक हृष्यिकोश 
तना खडा रहता है, उसे स्ट्रेची के पात्रों को उसो एक दृष्टिगोण से 
देखना पडता है । 
इसमे सशय नहीं कि जीवनी की इस सरशणि ने स्ट्रेची की 
फलता को क्रिसी सीमा तक सकुचित कर दिया है; कितु जहाँ 
इसके द्वारा उसकी व्यापकता मे प्रतिबध आया है, वह साथ ही 
उसकी सकुचित सफलता मे तीत्रता तथा गम्भीरता भी भर गई 
हे । क्योकि व्यक्ति के सभी विवेचनों मे तहिप्रयक तथ्यों का एक 
एक एटलविशेष होता है, प्रतिमूर्ति खिचाने के लिए बैठने वाले 
का एक श्ासनविशेष होता है, जिसमे उसकी अशेष वास्तविकता 


रत 
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केंद्रित होकर सपुटित हो जाती है। यदि चरित-लेखक ने किसी 
अकार अपने नायक के इस आसन को पकड लिया, यदि उसने 
उसकी इस परिच्छुन्न मुद्रा को हसुतगत कर लिया तो समझो उसके 
द्वारा उतारा गया नायक का चित्र अत्यन्त ही भव्य तथा मनोश्ञ 
सम्पन्न होगा, वस स्ट्रेची की रचना में हमें यही बात निष्पन्न हुईं 
दीख पडती है। 

, कहना न होगा कि जीवनी की उक्त सरणि भी दोपों से सर्वथा 
स्वतन्त्र नहीं है और सभी जीवनियो पर समान रूप से सफलता 
के साथ इसका उपयोग भी नहीं किया जा सकता । हमने ऊपर 
कहा कि एक ही व्यक्ति के एक ह्वी समय में अनेक रूप हुआ करते हैं, 
एक द्वी समय में उसके अनेक मत तथा दृष्टिकोण रहा करते हैं। 
उन सब्र मतो तथा दृष्यिकोणों को एक ही दृष्टि में देख लेना और 
उन से से उस एक दृष्यिकोश को छाँट लेना, जिसमें उस व्यक्ति 
का अशेप व्यक्तित्व प्रतिफलित तथा कीलित हुआ है, शेक्सपीअर 
जैसी विश्वमुखीन प्रतिभाओ हों काम का है; और सम्मव है जिन पात्रों 
को स्ट्रेची ने अपने द्वारा उद्धावित किये दृष्टिकोण विशेष से प्रतिबद्ध 
(किया है, वह उनका सच्चा तथा स्थायी दृष्टिकोण न हो और 
इस प्रकार स्ट्रेची ने उनके यथार्थ आत्मा को कफ्रिीसी और ही रूत मे 
इमारे सम्मुख रख दिया हो । उत्कृष्ट जीवन के लिखने में इस प्रकार 

, की अनेक कठिनाइयाॉ लेखक के सम्मुख आया करती है; इन सत्र 
से बचना ओर प्रभाव-शालिता के साथ यथार्थ रूप मे अपने नायक 
वी जीवनी को पाठक के सम्मुख रखना, इसी बात में इस कला की 
इतिकतंब्यता है | ४ 

कुछ भी हो, स्ट्रेची की सरणि ने साहित्य की इस श्रेणी में 
स्वृतत्रता का रुचार करते हुए इसे प्रशला करने का साधन न 
रहने देकर नायक की यथार्थ आत्मा का उपासक बनाया | एमिनेट 


च्न्‍ 
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विक्टोरियंस के प्रकाशन से ११ वर्ष पहले फादर ऐंड सम नाम 
की रचना निकली,,जिसके ऊपर उसके लेखक का नाम नहीं था,, 
किन्तु जिसे लोग ऐडमंड गोस्स की रचना बताते थें। जोबनचरित 
के सामान्य थ्र्थ में फादर एंड सन एक जीवनी नहीं थी। इसके 
द्वारा साहित्य की एक नवीन ही ब्रिधा का यूत्रपात छुआ था। 
अपने तथा अपने पिता के रूप में गोस्स को मरते हुए पवित्रतावाढ 
और उदीयमान होने वाले तकवाद के मध्य होने वाला संघर्ष 
दीख पड़ा था किलख्ु भिन्‍त्र मिन्‍न बिचारों वाले दो थरुगों के सध्य 
होने वाले संब्रप के साथ साथ इस रचना मे दो व्यक्तियों के मध्य 
होने वाला सबर्प भी प्रतिफलित हुआ है। फादर छेड सन का नास 
लेते द्वी ग्रेस अबाउंडिंग के साथ इसकी तुलना फुर जाती है, 
क्योकि फादर ऐंड सन में भी हम एक व्यक्ति को उसी प्रकार के- 
ज्वलत तथा मूत॑ मत में व्रिश्वास कर्ता हुआ 'पाते हैं जैसा कि 
बनियन के मन भें था। किन्तु जहाँ बनिय्न रचित ग्रोेस अबाउं- 
डिग में एक आत्मा का सर्प वर्शित है, वहाँ फादर ऐड सन में दो 
आत्मायोों का सत्रप चित्रित फ्िया गया है; इसका केन्द्रीय त्रिपव टो 
भावों का पारस्परिक व्याथात है। बनियन ने अपनी रचना में आत्मा 
तथा परमात्मा का पारस्परिक सामंजस्प हू ढा है तो गोस्स ने अपनी 
कृति में दो आत्माश्रों को परस्पर मिलाया है। फादर ऐंड सन को 
हम एक प्रकार की आत्मकथा कह सकते हैं। 
दूसरों द्वारा लिखे गये जीवनचरितो के साथ साथ कुछ लेखकों 
ने अपने जीवन अपने आप भी लिखे हैं। इनमे कला की दृष्टि से 
इनेगिने परिप्कृत बन पाये हैं | कारण इस कठिनाई का यह है कि 
आत्मवेद्न कला का सत्र से प्रतल बातक है और आत्मकथा में 
आत्मवेदन ही की प्रधानता रहती है| जब कोई व्यक्ति अपनी कथा 
लिखने बैठता है, तत्र वह स्वमात्रतः बाह्य जगत्‌ को भूल अपने 
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आपे में समाहित द्वोजाता दे और अपने आत्मा को दूसरों के 
सम्मुख गुणान्वित दिखाने और अपगी रचना को लोकप्रिय बनाने 
की दृष्टि से बहुधा श्रपने आप को ऐसे रूप में वर्णित करता है जैसा 
वह वास्तव में होता नहीं है । इस प्रकार की कठिनाइयों के द्ोते 
हुए भी रूसो ने अपने कनेफेशंस में वर्शनीय सफलता प्राप्त की है| 
उसने अपनी जीवनी में मानवीय स्वभाव के सत्य का उद्वाटन किया 
है उध्षका विश्वास है कि इस रचना के पढ़ने के उपरात कोई 
मीं पाठक अपने आप को उसके लेखक की अपेणा अश्रेयान्‌ नहीं कह 
सकता; और सचमुच यह बड़े ही आश्चर्य की वात है कि रूसो द्वारां 
दिये गये इस आत्मचित्र को देखकर भी लोग उसके इतने भक्त 
तथा प्रेमी कैसे बने ओर बनते रहे हैं। साहित्य की इस श्रेणी में 
सेंट आगस्टिन के कनफेशंस, बनियन की ग्रेस अ्रव्यउंडिंग, न्यमैन 
की अपोलोजिया और बँजामिन रौचट हेडन की आत्मजीवनी ध्यान 
देने योग्य हैं। हाल ही में महात्मा गॉघी तथा पं० जवाइरलाल 
द्वारा लिखी गई आत्मकथाश्रों ने इस क्षेत्र में अ्रच्छी ख्याति प्राप्त 
की दे। 

निबंध के समान जीवनचरित लिखने की प्रथा भी हिंदी में 
अंग्रेजी से आई है; इसीलिए इमने जीवनचरित के उपकरणों का 
विवरण करने के लिए ऊपर अंग्र जी के चरितलेखकों का दिग्दर्शन 
कराया है | हिंदी में चरितलेखनकला अ्रभी अपने शैशव में है । 
कहने को तो दिंदी में मद्दान्‌ पुरुषों के अनेक चरित्र प्रकाशित हुए हैं, 
किन्तु कला की दृष्टि से हम उन्हें उत्कृष्ट साहित्य में नहीं गिन सकते | 
कल्याण मार्ग का पथिक जैसी रचनाएँ हिन्दी में इनी गिनी हैं। 
महात्मा गाँधी तथा परिंडत जवाइरलाल की आत्मकथाओं के हिंदी 
में अनुवाद प्रकाशित हो चुके हें | 
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पत्रों में लेखक का आत्मा प्रत्यक्षलूप में संपुधित दोता है; इसी 
लिए. उनकी अ्रपील पाठक के मन में घर कर जाती है। प्र॒लेजक 
का ध्यान कला की शोर नहीं जाता; बह लोफऊप्रियता के लिए. भी 
अपने दृदय के उद्ग़ारों को कागज पर नहीं रखता; अपनी रचना करे 
लिए वह अनोखी भूमिका भी नदीं बाँधता। उसके छूदय में एक 
आवेग बॉघ तोड़ कर बहने लगता दै, तभी उसकी लेखनी कागज्ञ 
पर चलने लगती है| इस निव्योजता तथा स्वाभाविकता में ही 
पत्र की महत्ता सन्निहित है | 
मनुष्य सामाजिक पआणी है। वह एकांत से भागता और अपने 
साथियों की सगति में आनदलाभ करता है। अपने साथियों के 
साथ स्थायी ससर्ग उत्पन्न करने के लिए उसने साहित्य की अनेक 
विधाश्नरों का श्राविष्कार किया है। इन सभी विधाश्रं में उसे 
जीवन की समष्टि श्रथवा उसके किसी एक विस्तृत पटल पर 
ध्यानावस्थित होना पढ़ता है । इसके विपरीत पत्र में उसका कोई 
एक पटल प्रकाशित होता है; उसके जीवन का कोई पतक्तविशेष 
उद्दीगित होता है। जिस प्रकार बिजली बादल के एक देश को 
चमका कर उसमें घुस जाती है, इसी प्रकार पत्र भी लेखक को 
बृत्ति के एक अंश को प्रदीषित कर- बहुधा नष्ट हो जाता है, और 
कभी कमी, भाग्य हुआ तो, सुरक्षित भी बच जाता है। 
अंग्रेजी में डोरोथी ओस्ब्ोन के द्वारा अपने पति सर विलियम 
टेपल को लिखे गये पत्र प्रसिद ह ; उनमें जहाँ डोरोथी का आत्मा 
अपने साररूप में प्रवाहित हुआ है, वहाँ साथ ही टॉपल के स्वभाव 
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का भी अत्वत द्वी भावुक चित्रण संपन्न हुआ है | ये पत्र श्दप२ से 
१ ५४ तक लिखे गये थे । 
चरित्र की दृष्टि से लोगों ने प्रेमपत्रों पर आ्ाक्षेत किये हैं। उन 
'आ्राक्षेपों के रहते हुए भी मनुष्य ने इस कोटि के पत्रों में जो रसा- 
स्वादन किया है वह श्न्प प्रकार के साहित्य में दुष्प्राप्प है। इन 
पन्नों में मनुष्य की प्रेमवृत्ति एक धारा में समृद्ध होकर बहती है, 
उसका शआआ्ात्मा प्रेमी से सश्लिए् हो उसके कान में प्रेमालाप करता 
है। इस समर द्ध तथा विविक्तता में ही इन पत्रों की अपरता 
का स्रोत है । 
स्विपट द्वारा स्टेल्ला को, और कीट्स द्वारा फेनी ब्राउन को 
लिखे गशे प्रेमपत्रों में हमें प्रेम का वह >जिविक्त तथा परिपत प्रवाह 
दीख पडता है जो साहित्य की अन्य किसी भी रचना में स्वात्‌ ही 
मिल सक्रे | जेन कार्लाइल के द्वारा अपने प्रेमी के प्रति लिखे गये 
पत्रों में उद्ध त हुए ग्रेम मे कही कही शारीरिकता का अंश आवश्य- 
क्ता से अविक व्यक्त हो गया ढै | इस प्रकरण मे होरेस वेलगेल 
तथा जेन आस्थन के प्रेमपत्र स्मरणीय ह। 
और जहाँ हम पत्रसादित्य में उनके लेखकों कः प्रत्यक्ष दर्शन 
करते हैं, वहाँ साथ ही हम उन्हे प्रतिदिन की छोटी से छोटी, किन्तु 
प्रेमियों के लिए. सत्र से अधिक महत्त्वशाली बातों में संत हुआ भी 
पाते हूँ | यहाँ हम टेंपल को अपनी प्रेमिका डोरोथी के लिए, पेय- 
विशेष खरीदता हुआ देखते हैं, ओर स्विफ्ट को स्टेल्ला के लिए 
चोकोलेट भेजता हुआ पाते हैं। यहाँ इमे ये लोग एक दूसरे के 
लिए. पैधा पैसा जोड़ते ओर खर्च करते दीख पड़ते हैं; हम यहाँ 
होरेस वेलपोल को स्ट्रावेरी हिल वाले मक न में फर्निचर जुटाता 
हुआ देखते हैं | यहाँ हमें ये लोग ठीक उसी वेशभूपा में दीख 
पढ़ते हैं, जिस में ये रहते थे; उनकी सारी घरेलू वातें यहाँ हमारे 
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स,मने आ जाती है, वहाँ लक कि उनका सारा छाग ही इमारे 
सामने विवृत हो जाता ह । 

इसके साथ ही पत्रों के द्वागा रस हिसी सीश सत्रा झद्ीत का 
जन भी होता है। जित गत की इस हसिहास के प्र'ठों म॑ नीस्सना 
के साथ पढ़ते हैं वही पत्ना की परिति में था सरस “ने जाती है 
ओर हम श्नायात ही दतिहास की कुन्षि मे सरझ पाते हे। जहा 
हमे इन पत्रों में प्रेमी लोग द्वाथ में दाथ मिला से दील ठगते हे 
वहाँ साथ द्वी हम इनसे उनके समय की सामाजिक, राजनीतित, 
अधिक तथा व्यावद्वारिक परिस्थिति का भी किसी शश श्रोघ 
हो जाता हैँ । इन पत्नी के द्वारा हम अनजान हाँ पता चलता ह# 
फ्रि किस प्रकार जॉहन एवलिन जसे सुसम्प तथा सुमस्क्ृत नामरिकि 
भी यन्त्रणा में फंसे हुए व्यक्तियों को देखने जाते थे, किन प्रकार 
गिस्‍्कार्ड के शरीर को निजी व बना कर उसे, ठो पेसे वी फीस रख- 
“कर प्रेज्षकों को दिखाया जाता था| लडन मे लगने थाली आग 
हमागी आँखों के सामने फिर से नाचने लगती है, जन्र हम पेणीस 
मे पढते हैं कि वहाँ कब्तरो ने अपने घबोसले तत्र नक्क नदी छोडे; 
जन्न तक कि उनके पंख अधजले नही हो गये | अठाग्हबी सी के 
लंडन का आयाम और व्यायाम एक दम हमारे सामने आ जाता 
है जन्न हम स्विफ्ट को स्टेल्ज्ा के प्रति यह लिखता हुआ पाते 
हैँ क्रि आज उप्तने लडन और चेल्तिया के ब्रीच पडने वाले घास वाले 
खेंतो की सैर की | इसी प्रकार उस समय के भोजन का परिमाण और 
उसकी व्यवस्थ।, उस समय के थियेटयरों की दशा, उस समय के हाउस 
ऑफ कामंत तथा उसके सदस्यो की वृत्तियाँ, सभी बातें इन पत्रो को 
पढ़कर हमारी आँखों के आगे आ खडी होती हैं । 

जिस प्रकार पत्र लिखने वालों का उसी प्रकार पत्रो का भी अ्रन्त 
'नहीं है । पत्र लिखने की कोई विशेष कला भी नहीं है; क्योकि भिन्‍न 
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पफिन्‍न व्यक्तियों ने मिन्‍न मिन्‍न प्रकार के पत्र लिखें हैं। किन्तु सब 
प्रकार के पत्रो के अन्तस्तल में एक कला काम करती है, ओर वह है 
* यह, क्रि पत्र की परिधि में उसको लिखने वाला सचमुच पत्रमव हो 
जाता हैं; पत्र लिखते समय सारे समार को त्याग वह अपने विविक्त 
व्यक्तित्व की अपने प्रेमी के सम्मुग्ग रखता है, बस उसकी कला का 
सार इसी बात मे हैं | 

हिंदी से पत्रों के महत्व को अभी तक नहीं एहचाना गया है, और 
ने ही पत्रो को साहित्व की किसी जिधा में ही प्रविष्ट क्रिवा गया है। 
हमारे यहाँ पत्रों को नुग्नज्ञित रखने की प्रथा भी नहीं चली है | हा 
महात्मा गाव्री द्वारा दक्षियण अकिका से अपने कुट्म्बीय जनों को 
लिख गये पत्र प्रकाशित हो चुके है ओर साथ ही पंडित जवाहर 
लाल द्वाया अपनी पुत्री इंडिया कुमारी को ऐतिहसिक परिनज्ञान के 
लिए. लिख गये पत्र भी द्विटी मं आ गये है | 


न्‍सक-मयाता: पापा कर -नैसपम-त तहवम८पआ८नाल, 
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सादित्य की प्रत्येक रचना, इतिहास के युगविशेषप मे होने वाली 
'परित्यितिविशेष में जीने वाले व्यक्तिविशेष के आत्मीय अनुभवों का 
बागात्मक प्रकाशन है, फलतः इसमें रचयिता के व्यक्तित्व का प्रति 
'फलन होना स्वामात्िक है| कितु अब प्रश्न यह है कि साहित्यकार 
के व्यक्तित्व पर उस समाज का, जिसमें क्रि वह जीता है, कहाँ तक 
अभाव पडता है दूसरे शब्दों में हम यह पूछ सकते हैं कि साहित्य 
का बुगविशेष, के आत्मा के साथ ओर एक कलाकार का अपने सम- 
सामबिक जगतु के साथ क्‍या सर्वंध हैं । 

श्र 
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इसमे सदह नही कि इत्तिट्षस के प्रत्तेक युग का (शात्मा प्रथहट 
ही होता है, जो उस युग में प्रागित दोने बाली 
इतिहास के. सामाजिक तथा ब्रीहिक शक्तियों में हसन दीना 
प्रत्येक्युगण का है । मान लीजिये, दम सारतीय इनिद्यास के 
आत्मा भिन्‍ने वैदिक सुग पर हृष्टिपात करते हैं; इस युग का 
होता है. नाम लेते ह्वी रृम्ण भावों से विभूषित आये साति 
इस देश को अम्युटय की शोर अग्रसर करती 
हुई इमारी आँखों में बस जाती है और दम व दिन याद आ जातें 
है जब प्रातः ओर सरुध्या काल के समय नदियों के तट वैदिक मत्रों 
के गान से मुखरित हो उठते थे और दिन का शेष समय बीरता 
तथा साहस के क्यों में व्यतीत हुआ करता था। इसी प्रकार 
जब हम बौद्धयुग पर दृष्टिपात करते हैँ तब धर्म कर्म में दीक्षित हुए 
बौद्ध भिक्ष, सबो भें विभक्त होकर देश विदेशों में बुद्ध भगवान्‌ का 
संदेश सुनाने के लिए. कट्बिद हुए हमारे सामने था जाते ई 
ओर हमे भारत का बह स्वरूप स्मरण दो आता है जब निश्णेयस्‌ 
तथा निर्बाण लाभ के लिए लालाधथित द्वो इसने ऐ।हक अश्युदय 
की ओर स श्रॉख मीच ली थी | इसी प्रकार जन्न हम इंगलेंड के 
विक्गोरियन थुग को स्मरण करते हैं, तब एमारे सन में 
नाना प्रकार के नये प्रतिरूप ओर प्रत्यय भर जाते हैं, और बड़े 
बड़े विशाल-काय, लंत्री दाढ़ी और मारी सिरों वाले मानव हमारे 
सम्मुख आा खडे होते हैं, जिनमे से कुछ स्वान्त;सुख को -व्यक्त करने 
वाली कविता रचते दीख पड़ते हैं, और कुछ की लेखनी राजनीति- 
विप्रयक गद्य में व्यापत होती दौख पडती है | कतिपय मनस्वी उदात्त 
ध्येय, प्रौढ शिक्षण, ग्दनिर्माण, निर्वाचनाधिकार तथा इसी प्रकार 
के अन्य सामाजिक सुधारो मे रत हुर दीख पड॒ते हैं और किन्ही 
चा मस्तिष्क विज्ञान के विश्लेषण सें सलस्न हुआ दृष्थिगत होता है 
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इसके त्रिपरीत जत्र हम वत'मान जगत्‌ पर दृष्टि डालते हैः 
तब इमें आधुनिक युग का एक भी चित्र परिपूर्ण 
अतीत युग्रों के नहीं दीख पडता | बैदिक युग के ऋषि को ज्ञात 
चित्र परिृर्ण थे था क्लि उसका जीवन एक है और उसी के अनुरूप 
जब कि वर्तमान उसका साहित्य भी एक हे | उसे उस बात का 
युग के चित्र बोध था, जिसकी, कला के क्षेत्र मे उसे आव- 
अपूर्ण है. श्यकता थी। इठी प्रकार जब हम इंगलैंड के 
विक्टोरियन युग में सम्पन्न हुए उपन्यास, कविता 
नाटक, तथा सामाजिक इतिहास को पढ़ते है तब भी हमारे सम्मुख 
उस समय के इंगरूँड की सभ्यता तथा संस्कृति का एक ठोस तथा 
परिपूर्ण बिच आ पिराजता है। किंठु आधुनिक जगत्‌ की स्थ्यता- 
को मूत' रूप में पाठकों के सम्मुख रखने के लिए हमारे पास एक भी 
परिपूण चित्र नहीं है | 
संसार के इतिहास में ऐसा काल कभी नहीं आया, जब कि 
समालोचको ने अपनी समसामयिक सामाजिक 
सदा से हैं मनुष्य व्यवस्था की कढ्ठ आलोचना न की हो और जब 
अपने वर्तमान से कबियों ने अपने थुग की निंदा करके अतीत में 
असंतुष्ट रहता आनंद की उद्धावना न की हो। सन्‌ (८०० में 
'आया हे. हम वर्ड सवर्थ को तात्कालिक समाज मे दीख 
पडने वाली वाह्मबृत्तिता की कु आलोचना 
करता पाते हैं तो अपने यहाँ वेदिक काल में भी इम ऋगण्वेद के 
सकलयिता ऋषियो को अपने से पुरातन ऋषियों -का यशोगान 
करता देखते,हैं | मनुष्य का कुछ स्वमाव ह्वी ऐसा है कि वह कभी 
भी वत मान से संतुष्ट नहीं होता और सदा अतीत को मंगलमय 
समझता करता है | उसकी सदा से यही परिवेदना रही है कि उसके 
काल में उन्नति बहुत घीमी हे, यौवन बहुत अस्थायी है, अ्रतिमा- 
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अत्यंत संकुचित है और आचार में बहुत उछ खलता है । 
इस प्रकार की परंपरागत प्रस्विदना पर आवश्यकता से अधिक 
ध्यान देना- वृथा है, किंतु इसमें संदेद नहीं कि 
वर्तमानयुग के आज हमारा युग विध्रग्न ( त87॥82 8४07 ) 
विशेष गुण का युग है। इसमें हमे क्रिसी भी जगद किसी 
ग्रकार का विधान अथवा सब्रटन नहीं ढीख 
पडता | आज मनुष्य के ऊपर ऊ़िसी भी प्रकार के कतंव्यो का अ्रभि- 
निवेश नहीं रहा | विज्ञान ने इसकी धार्मिक श्रद्धा वो इुला विया . 
है, उसने उसे बता विया है कि विश्व के प्रपंच से क्रिसी भी देवीय 
शक्ति का हाथ नहीं है। उसके जीवन में कोई संकलुति अथवा 
अनुसंधान नही है | राजनीतिक'दृष्ट्या वह एक गतसग व्यक्ति है; 
बह अपने आप को किसी भी ऐसी घारमिक अथवा राजनीतिक श्रेणी 
का सदस्य नहीं समझता, जिस को कि उसके चहँओओर के व्यक्ति 
श्रद्धेय मानते हो । आज वह अपने आपको नीति तश्श अर्थ की 
थाचीन व्यवस्था के भग्नावशेधो पर खडा हुआ पाता है, ओर उन्नी- 
सवी सदी में सचेष्ट हुईं सामाजिक सुधार की इच्छा से उसके मन 
में ऊिसी भी प्रकार की गतिमत्ता नही संचरित होती । 
सामाजिक क्षेत्र भें भी आज आचार-व्यवहार की चिरंतन 
नियमावलि टूट चुकी है । आज मनुष्य की दृष्टि मे पाप कोई वस्तु 
नहीं रह गया है। मनुष्यरचनाशासत्र ने उसे जता ठिया है कि 
आचारशास्त्र का एकमात्र आधार रीतिरिवाज हैं, जीवविद्यों तथा 
मनोविज्ञान ने उसके ब्रह्मचयसंबंधी विचारों से परिवत्तनन ला दिया 
है और आज उसे समाज के संघटन के पोछे एक माऋ स्वार्थ तथा 
आअयथलिण्सा के भाव काम करते ठीख पडते है ! 
ऋ+* आज के आत्मिक जगत्‌ से सच से अधिक खलने वाली बृत्ति यह , 
डै-कि आगे या पीछे एक न एक दिन आत्मा को शरीर के सम्मुख 


$ है 
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छ 
शा» आना है; जल्दी या देर मे सभी आत्माओं को रुग्ण तथा भग्न, 
शरीर द्वारा पराभृत होना है; आज या कल ऐसा समय अन्श्य 
आना है, जब विचार नहीं दोगे, एकमात्र उत्साद, अ्रनुताप, उच्छ_ 
वसन और अन्तिम निद्रा होगी | ततमान जगत्‌ मे आत्मा का कोई 
मूल्य ही नहीं रह गया है। वह एकतामयी उद्ात्त भावना जिसके 
अनुसार» प्रत्येक निर्माण में क्र और एक प्रकार का संतुलन 
दीख पडता था, मनुष्य और विश्व एक दूसरे से संबद्ध और एक 
दूसरे के आश्रित दीख पढते थे, वह व्यापक ऋतठ, जिसमें इर वस्तु 
के लिए एक निश्चित स्थान था श्रोर जिस के वशंवद हो हर वस्तु, 
श्रपने निश्चित ध्येय की ओर अग्रसर रहती थी, आज प्रभमाववाब्यों 
द्वारा खींचा गया भग्नावशेपों की राशि का उखडा-पुखडा चित्र बन 
गया है; और मनुष्य अपनी रक्षा तथा वस्तुजात के चरम निर्माण 
में अपना कोई निश्चित स्थान न देख सकने के कारण स्वर्गधास 
से दूर जा पडा है | उसका चिरपरिचित जगत्‌ उसके लिए अ्रपरिचित 
सा बन गया है। 
| ऐसी अवस्था में इस प्रश्न का होना स्वाभाविक है कि इन सत्र 
बातों का साहित्य के साथ क्‍या सबंध है, और 
विश्विग्रतिभाएँ निःसंदेह साहित्य का प्रत्यक्ष रूप से इन बातो से 
देशकाल की कोई संबंध है भी नहीं। कला की प्रत्येक रचना 
परिधि से बाहर में एक तत्व ऐसा होता है जिसका मनुष्य के 
होती है. चिर सहचर मनोवेगो के अतिरिक्त और किसी बात से 
सबंध नद्दी होता, और कविता तो विशेष रूप से देश 
काल की परिधि से बाहर रहती आ्राई है | विश्व ऊे महान कलाकारो 
में एक ऐसी व्यापक शक्तिमत्ता होती है, जिस के द्वारा वे अपने 
चहुँओर के वातावरण में रह कर भी उससे ऊपर उभरे रहते हैं, 
- और अपनी रचनाझओं मे उन्हीं तत्वों का संकलन करते हैं, जिन की 


जद 


साहित्यमीमासा 


प्रसूति उनकी निगूढ़ मनःस्थली से होती है | हमारे यहाँ वाल्मीकि, 
व्यास; कालिदास और तुलसीदास ऐसे ही कलाकार हुए हैँ । 
इंगलेंड में शेक्सपीथ्रर, मिल्यथन और वर्ड सवर्थ इसी कोटि के 


कलाकार थे । 


फ्ितु ज्यों ही हम इस बात को अगीकार करते हैं कि विश्व- 


देश काल की 
परिधि से बाहर 
रहने पर भी 
विश्वग्रतिभाओं 
पर इनका 
ग्रभाव पड़ता है 


प्रतिभाएँ सामान्य वातावरण में रह कर भी उससे 
ऊपर रहती हैं, त्यों ही हम इस बात को मान लेते 
हैँ कि उन पर भी सामान्य वातावरण का प्रभरव 
पडा करता है और वे भी अपने समय की 
प्रभविष्णु वृक्ति से प्रभावित हुआ करती 
हैं। देश और काल के ये तत्त, अनजाने ही, 
उनके रचनातस्वुओ में आ विराजते हैं और 
उनकी प्रतिभा को ऐसे राजपथों पर डाल देते हैं, 


जिन के दोनो ओर देश काल के नानाविध तत्त्वो की प्रदर्शनी लगी 
रहती है | उनकी रचना में जीत्रन की परिपूर्णता ही तब आती है, 
जत्र वे शाश्वत में शपने समय के अ्रशाश्यत को भी सम्मिलित कर 
दे | अपने यहाँ कालिदास की रचनाशओ में यही बात दीख पडती है 
ओर शाश्वत तथा अशाश्वत के इम संविधान में ही विश्वजनीन 
कवियों की इतिकतव्यता है | 


किन्तु वतमान जगत्‌ की परिस्थिति कुछ बिपरीत सी हो रही 


साहित्य का 
त्रित्र से 
सबंध है, उस 
चरित्र का वर्ते- 
मान काल में 


है। आजकल की प्रमव्रिष्यु॒ वत्ति सुतरा 
निपेघात्मक है, और हमे आधुनिक साहित्य में 
जो कुछ भी थोडा बहुत विधेयात्मक अंश मिलता 
है, वह एकमात्र शा, वेल्स और प्रेमचन्द्र जैसे 
युग के पुजारियों की देन है। आधुनिक लेखकों 
की दीख पड़ने वाली मतिभा की न्‍्यूनता का एक 
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अभाव है कारण यह भी है कि वे अपने चहुँओर दीख पढ़ने 
वाले चारित्रिक नियमों का प्रत्याख्यान करते हैं; 
ओर स्मरण रहे, इन गठे हुए चारित्रिक् नियमों में ही प्राचीन काल 
की वहुसंख्यक रचनाओं का मूल निद्धित है ओर कौन कह सकता 
है कि यदि चरित्र के विषय में बनाये गये ये नियम न होते, तो 
आज हमारे साहित्य की क्‍या गति होती और उसका परिणाम 
फितना निहल रहा होता । रंसार के साहित्य का आधे से अधिक 
भाग चरित्र के नियमों में ही आविभूत हुआ है । ह 
, किन्तु साथ हीं हम यह भी सानना पड़ेगा कि मनुष्य सठा से 
विश्व के साथ सम्बन्ध जोड कर शान्ति द्वढता आया है। उसकी 
इच्छा यद्दी रही है कि वह सम का अंग बन कर रहे। चिरंतन 
काल से वह इस प्रकार के आयोजन मे आस्था रखता है, जिसमें 
हर व्यक्ति सघ का अवयव बन कर रहता हो। मनुष्य की इस 
अमिलापा को पूरा करने के लिए दी अमनुक्रमिक सम्यताश्ो ने 
पीराणिक जगत्‌ में देवताओं की और इश्यमान जगत्‌ में सामाजिक 
तथा राजनीतिक व्यवस्थाओं की आयोजना की है; और यह सच- 
मुच बड़े ही दुर्भाग्य की वात है कि वर्तमान काल के साहित्यिक 
पुरुषों का जीवन अपने चहुँ ओर दीख पड़ने वाले धर्म, समाज 
ओर नीति के खेडहरो में बीत रद्द है; और उन में मनुष्यजाति को 
स॑वध्ति करने वाले किसी संब को स्थापित करने की न तो इच्छा 
ही रह गई है, और न उत्साह ही है। 
ओर ठीक इसी अवस्था पर पहुँच कर आधुनिक पाठक और 
लेखक दोनों ही ने, विश्वव्यापी एक्तान को उपलब्ध करना असम्भव 
समक्त, वैयक्तिक शरीर की बृत्ति को अपनी विवेचना का विपय 
बनाया है। अतीत के समी कलाकार्रो ने मनुष्य का, उसके चहुँ- 
छोर फेल्नी हुई प्राकृतिक शक्तियों के साथ सम्बन्ध स्थापित करके 
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उसे देखा है। क्‍या हिन्द, क्‍या ग्रीक, क्या दीब ओर क्या ईसाई 
सभी धमो ने प्रकृति की इन मृक शक्तियों को 
आधुनिक कला- सजीव बना कर देखा है; उन्हे हमारे समान 
कारों की पोरा- शरीरधारी बनाकर उनके विपय में कथाएँ घडी 
खिक त्चों में हैं, जिन को लेकर ही प्राचीन काल की साहित्यिक 
आस्था नहीं है रचनाएँ संपन्‍न हो पाई हैं। किन्त आधुनिक 
कवि के लिए जहाँ परपरागत देवी देवता चल बसे 
हें, वहाँ उसकी दृष्टि में उनकी कथाकहानियो का भी कोई मूल्य नहीः 
रह गया है । आज हस उन कथाओं को अपनी रचना का आधार 
भले ही बना लें, किन्तु हमे उनमें होने वाली घटनाओ का हार्दिक 
अनुभव नही होतः | यदि वत्तमान काल,का लेखक धर्म सम्बन्धी 
रचना करने बैठता है, तो उसे अपने मनोवेगों के लिए. निजू प्रतीक ' 
घडने पडते हैं। आजकल के बहुसख्यक कलाकारों के लिए आत्मा 
अचेतन वन गया है,' और पुराशकथित जगत्‌ निरथंक रह 
गया है। 
ओर यहाँ हम, वर्तमान साहित्य “अर? की अभिव्यक्ति के 
लिए कौन कौन से उपाय काम में लाता है इस विपय में कुछ न 
कह केवल यह बताएँगे कि साप्रतिक साहित्य और समाज वर्त्तमान 
काल के पाठकों और समालोचको को किस प्रकार प्रभावित करता 


है। 


सभी जानते है कि समालोचक भी, कलाकार के समान, एकः 
व्यक्ति ही है, और प्रत्येक व्यक्ति की अपनी रुचि प्रथक्‌ ही हुआ 
करती है । प्रत्येक व्यक्ति का साहित्यरसास्वाद अपनी अपदी आव- 
श्यकता तथा रुचि के अनुसार विशिष्ट प्रकार का होता है। साहि- 
त्यिक रचना के रसास्वादन मे प्रत्येक व्यक्ति की अपनी अवस्था, 
चित्तवृत्ति, तथा अ्रनुभव साथ दिया करते हैं । 


. वत्तमान जगत्‌ और श्रालोचक श्प१ 


जिस प्रकार साहित्यरचना में, उसी प्रकार समालोचना भें भी 
देश और काल का जागरूक रहना स्वमाविक है, क्योंकि साहित्य- 
कार के समान समालोचक भी इतिहास के किसी युग्विशेष मे जीता 
है ओर उसकी भी अपनी एक परिस्थिति और वातावरण हुआ 
करता है । और यद्द बात प्रत्यक्ष हैं कि प्रत्येक युग अपनी आवश्य- 
कता और अपने दृष्यिकोण के अनुकूल द्वी कला के उत्ताद्यो पर 
विचार क्रिया करता है। 
किन्तु यह सब कुछ होने पर भी वर्तमान युग के प्रतिरूप-विशेषो 
को घड़ने बाले फैशन तथा बिचारों की अतस्तली में जीवन का 
वही चिरंतन तान छिपा हुआथ्ा है (जो हमे पौराणिक रचनाओं मे 
सुनाई पढता है । इमारे अपने आाशाव्याघातो के पीछे भी चिरंतन 
काल के विश्वास और आशाव्याबात छिपे बैठे हैं | हमारे मनो- 
विश्लेपण के मूल, मे अतीत सब्यों के अगणित मनोमाव तथा 
इच्छाभंग सन्निद्वित हैं और हमारी अश्रचेतन की खोज के पीछे आदि 
काल से चला आने वाला सानब-द्ृदय का ज्ञान छिपा हुआ है | 
इस प्रकार की परिस्थिति में पूछा जा सकता है कि सच्चा समा- 
लोचक कौन है ओर उसका क्‍या कर्तव्य है ? उन लोगो के प्रति 
उसका क्या उत्तर होना चाहिए, जो उससे पूछते हैं कि उन्‍हें कोन 
सा पुस्तक पढ़नी चाहिएँ ओर वे उन्हें किस प्रकार पढे ” 
प्रथम प्रश्न के अनेक उत्तर दो सकते हैं । महाशय टी. एस, 
ईलियट के मत में विचारवान आल्ोचक वह हे, 
समालोचक के जो काल की वतमान समस्याओं मे रत रहता हो 
' लक्षण और अतीत की शक्तियो को उन समस्याओं के 
हल करने में जोड़ता हो । समालोचना की इस 
परिभाषा के मूल में नि:संदेह समालोचक कलाकार वन कर बोल 
- रह्य है.। एफ, आर, लेविस के अनुसार सफल ,समालोचक वह है 


डर 


| 


र८र साहित्यमी मांता 


जो विधायी सन्निवेश ( 5#ए%8707 ) में सहायता देता हो | मैक्स 
ईस्टमान के मत में समालोचना को भी वैज्ञानिक बनाया जा सकता 
है. और उनकी दृष्टि मे समालोचना के अनेक रहस्यों को , सहृज 
ही हर्ल किया जा सकता है. यदि हम अपने मन को भली भाँति 


'पहचान जाएँ । यह बात कहने में सहज प्रतीत होती है; और 


इसमे संदेह नहों कि जब्र विज्ञान यह बता चुकेगा कि जीवन क्‍या 
वस्तु है, समालोचना के भी बहुत से रहस्य प्रकट हो जाएँगे | कित॒ 
इस चीच मे, जबतक कि वेज्ञानिक जीवन का निरूपण न कर उसका 
भूत और शक्ति इन शब्दों के द्वारा बणन करते रहेगे, तव तक एक 
साहित्यिक समालोचक भो उत्पत्तिप्रक्रि। को मनोविज्ञान के द्वारा 
निरूपित न कर सकने के कारण, अपने अनुभवों के द्वारा ही इसके 


के 
'परिणाम का वशुन करता रहेगा। 


प्रोफेलर आई. ए. रिचाडस --जिन्होंने कलासवबंधी अनुभव का 
मनोविज्ञान द्वारा व्याख्यान करने का सत्रपात किया था--अब भाषा- 
विज्ञान के द्वारा उसकी उपपत्ति मानने लगे हैं। अन्न उन्हे समालो- 
चना का भविष्य भाषाविज्ञान के गहन तथा अब तक उपेक्षा की 
दृष्ण से देखे गये क्षेत्र में दीख पडता है | क्योकि शब्दों के अर्थ और 

उनकी वृत्ति के विषय मे प्रश्न करना, दूसरे शब्दों में, मनुष्य के आत्म- _ 
अकाशन के अशेप उपकरण सम्राय पर विचार करना है। उनका 
विश्वास है कि जिस प्रकार भौतिक विज्ञान द्वारा हम ने वाह्य ररि- 
स्थिति पर अधिकार प्राप्त क्रिया है इसी प्रकार शब्द्विद्या द्वारा इम 

अपनी सानसिक वृत्तियो पर अधिकार स्थापित कर सकेंगे । 

कहना न होगा क्रि उक्त प्रकार का अनुशीलन गिने-चुने विशे- 
घज्नो का काम है| इसके लिए इतने अधिक मानसिक विकास और 
मनोविज्ञान के इतने अधिक गहन परिज्ञान की आवश्यकता है कि 
“जिसका प्राप्त करना सामान्य जनता के लिए अरुंभव है| इस कोटि 


9. 
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के समाजोचों द्वारा फिय्रे गय्रे साहित्यविवेचन को सुन कर जनता के 
नह कह उठने का भय है कि इसमें समालोचक समालोचना नहीं कर 
रहा, अगितु वह अपनी व्युसत्ति श्र विव्ग्वता प्रदर्शित कर रहा है । 
एक बात ओर | बहुघा हम ऐसे समालोचक मिलते हैं, जिनका 
प्रत्यक्ष सर्वंध साईित्यिक इतिहास से होता है, 
समालोचना का अ्थया जो समाज, मनोविकास अ्रथवा पुस्तक- 
मुख ध्येय. सपादन से संत्रंध रखते हैं। निश्चय ही ये बाते 
पाठकों क्री रुचि सदा साहित्य के अध्ययन तथा अनुशीलन के 
का परिप्कार है. लिए अनिवार्य रहेगी; क्योकि ज्ञान के त्रिना रुचि 
से दृढ़ता नहीं आती, और पाठकों की रुचि का 
'परिष्कार ही समालोचना का प्रमुख लक्ष्य हे | 
प्रतिमा वह शक्ति है, जो सौप्ठव को जन्म देती है, रुचि वह 
शक्ति है, जो प्रतिभा द्वारा उत्पन्न किये गये सौष्ठव को--अ्रधिक 
से आविक दृष्ठिकोणों से, उसके गहन से गहन स्तर तक पहुँचकर, 
उसके अधिक से अ्धिकर परिष्कार वेशिष्य्य तथा संत्रंघों को ध्यान 
में रखती हुई--देखती है । संक्षेप में इम प्रतिभा के उत्पायों से 
प्रमावित होने की शक्ति को रुचि कहते हैं | ॥॒ 
हेफकलिट के अनुसार समाल्लोचना का काम कल्ञान्वित रच- 
नाओ के विशेषगुणों को पहचानता और उनका लक्षण करना 
है ।दू सरे शब्दों मे उनके अनुसार समालोंचना साहित्य का विव- 
रण ठहरती हे । समालोचना के द्वारा रुचि पर नियत्रण नहीं 
पक्रेया जा सकता | पुस्तकों के साथ होने वाले घनिष्ठ परिचय से ही 
साहित्यचर्वणु की शक्ति का उपलाभ होता है | 
समालोचना के निर्विकल्त नियम कोई नहीं हैं; और कोई भी 
है सम्मति, चाहे वह कितने भी बल के साथ पद्म या 
समालोचना का गद्य में घोषित की गई हो; सच्र के लिए सर्वदा 


तट 
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ध्येय मान्य नहीं होती | कला के समान समालोचन+े 

भी वैयक्तिक होती दै। किंतु स्मरण रहे, वेयक्तिक 

सम्मतियो के पीछे एक मापदड रहता है, जो एकाततः नित्य न होने 
पर भी इतना ही अविचल तथा अव्यय होता है; जितना कि किसी 
युग में दीख पडने वाले बुद्धिचापल्य के पीछे सब्रिहित हुआ अशेष 
युगो का पौनःपुनिक सार। महाकवि गोइटे ने कालिदास रचित 
शकुन्तला की समालोचना करते हुए कहा था कि यह रचना 
सामान्य तथा अविच्छिन्न रूप से मानव जाति का आठदठरपात् 
रहती आ्राई है। वस समालोचना का सबसे अधिक स्थायी 
मापदंड यह स्थिरता ही है। जो रचना सामान्यतया संस्कृति 
सोष्ठव तथा रुचि की परिपोपक हो, समझ्ििण वही रचना 
वास्तव मे अमर है, ओर वह सदा साहित्यिकों के मन मे रस 
संचार करती 'रहेगी । एकात सौप्ठववाठ की समस्याएँ, अमुत्त 
तत्वो का अनुशीलन करने वाले विचारकों को संदा अपनी ओर 
आकष्ट करती रहेगी, कितु साहित्यका आस्त्राद तो मानवजाति का 
सासान्य दाय है। इसमे सन्देह नही कि साहित्यरसन पर भी, मानव 
स्वभाव में अविभाज्य रूप से सन्निविष्य हुईं कठोरता तथा पक्षुपातों 
का प्रभात पडना अनिवाय है, तथापि समालोचनकला की बहुत 
अशो मे जीवन-कला के साथ समानता है। जिस प्रकार हमारे 
जीवत मे निपेधात्मक तत्त्वो की अपेक्षा विधेयात्मक तत्त्वों का 
का अधिक महत्त्व हे, इसी प्रकार समालोचना में भी सदा से 
विधेयात्मक दृष्टिकोण का ही महत्त्व स्थापित रहता आया है । 
कौन नही जानता कि कु भावनाओं की अपेक्षा समवेदना और 
सद्ददयता के भाव अधिक मगलमय हे, केवल बुद्धि की अपेक्षा मन 
'तथा मनोवेग दोनों को संस्कृत करना श्रेयस्कर है, घृणा की अपेक्षा 
प्रेम करना कई अधिक कल्याणकारी है। प्रत्येक समालोचना मे 
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ज्ञान का होना आवश्यक हे, किंतु यही ज्ञान एक रुचिसंतन्‍्त समा- 
जलोचक की देन वन कर उसे मानसिक विद्ण्थता मे रेंग देता है, 
इस पर विवेक और मद्भावना की कूचों फेर देता है जीवन की 
व्यापक परिधि की नामामुखता तथा विस्तार को पहचानने की 
शक्ति से भूण्ति कर देता है, और इस प्रकार मन के अनुभवों का, 
उन्हें मनोवेग तथा इद्वियतत्यणो के साथ मिला कर व्याख्यान 
करता है। उसकी दृष्टि में जीवन तथा साहित्य, स्थृति, तथा 
ऐशोन्मेप ( #७ए७)७४'00 ) साथ साथ चलते हैं | ज्यो ज्यों वह 
मनुष्य के ज्ञान और जीवन के अनुभवों को छदृगत करता है, त्यो 
स्थयो साहित्य के ग्रति उसनी प्रतिक्रिया श्रग्किविक प्रण॑वथा 
बलवबती होती चली जाती है. और ज्यों ज्णे उसका साहित्यपरिशीलन 
बढ़ता जाता हैं, त्यो त्यों साहित्य के श्रति उसका अनुराग भी 
ह्िंगुशित होता चला जाता है | | 
ओर यद्यपि हम आज आशामभंगों के वर्तमान नास्तिक घुग 
में जी रहे हैं, तथापि रसिक पाठक के सम्मुख, 
समालोचऋ चाहे वह अपने सिद्धान्तो तथा नियशे को क्रिसी 
का मह्त्॒ फल पर उत्कीर्य हुआ न भो देख सके, जीवन 
की गरिमा का एक मापठ्ड विद्यमान है, जिसे 
'बह अपनी इड्डियों में अविचल तथा ग्परिवर्ततीय रूप से सन्निद्वित 
हुआ अनुभव करता है। अपनी आँखो के सम्मुख भग्न होने वाले 
संतव्यों के वीच में, आर्थिक, सामाजिक तथा चारित्रिक आदर्शो' 
के गिरने की तड़ातड़ मे, विज्ञान तथा व्यवसाथ छावारा हिगुणित 
हुईं झगनृष्णा की ज्वाला में, राजनीति के घातक दावपेचो में 
है तानाशाही के निरंकुश प्रसर मे; विघटन विभंग तथा _ विच्छेद के 
संक्रामक संकुल में, यह काम एक मनसस्‍्वी समालोचक हो का 
है कि वह व्याकुल समाज को जीवन का सरल, स्पष्ट तथा 
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कल्याणकारी मार्ग प्रद्शित कर । 

ऐसा समालोचक घोषित कर सकता है कि राम और सीता 
के पावन चरित की अव्ययता में उसका पूरा विश्वास है। 
शकुन्तला की प्रेमोच्छवसित सरल गरिमा में उसकी अटल 
आस्था है । उसकी दृष्टि में हैमलेट, प्रोमेथियस, एस्मड सदा से ' 
अक्षय बने रहेंगे । उसकी आस्था है रामायण, मद्ामारत और 
पैराडाइज लॉस्ट की गरिमा में, शक्ुन्तला तथा गैदर यी -रोजबड्स 
की मस्तणता में, सूरसागर, की मार्मिक मघुरिमा मे, भूषण ओर 
लाल के वीररस की लहरो मे, और रामचरितमानस की सर्वतो- 
मुखी एकतानता में । वह कह सकता है कि उसका विश्वास हे 
शेक्सपीअ्र तथा टाल्स्टाय की विश्वजनीनता में, कविवर रवीन्द्र की 
घनता तथा तत्त्वज्ञता मे, शा की मानसिक निर्व्याजता मे और 
वेल्स को मानसिक उत्सुकता मे। वह घोषित कर सकता है कि 
उसकी श्रद्धा है चासर, फील्डिग, टॉल्स्टाय, वाल्काक और प्रेमचंद 
की व्यापिनी तथा वेदनाशील सुस्थता से और शेक्सपीश्रर के 
कवित्व की गरिमा, प्रभुता और प्रभात में । 

यह विश्वास, यह आस्था और यह अभिनिवेश ऐसे हैं, जिनके 
समर्थन मे रसिक समालोचक को कभी भी नतमस्तक नहीं होना 
पडता | "तुर समालोचक अतीत और वतमान दोनो ही पर व्यापक 
दृष्टि रखता हुआ इनको गतिमान तथा बलवान बना सकता है | उसका 
ध्येय होना चाहिए, समवेदना के साथ साहित्य का व्याख्यान करना | 
यहाँ उसे क्रोध, ईर्ष्या, असूया तथा मत्सर का परित्याग करना होगा; 
अपनी परिधि में न उसे किसी का उपहास करना है और न किसी 
की अनुचित रूप से पीठ ठोकनी हैं । उसका प्रमुख कतंव्य है 
साहित्य को समझना और उसे समवेदना के साथ समझना | 

आलोचना के मर्म का निदर्शन हो चुका; अब्च उसकी प्रक्रिया 
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पर कुछ विचार करना; है। स्पिगर्न के अनुसार 
आलोचना के सफल समालोचक को निम्नलिखित छः प्रश्नों का, 
उपकरण उत्तर देना चाहिए--- 

१. रचना के लेखक ने क्या करने का प्रयत्न क्रिया 

१ 

२. उसने इसको किस ग्रकार किया है 

३. वह क्या व्यक्त करना चाहता हे 

४७. उसने इसे किस प्रकार व्यक्त किया है ? 

५, उसकी रचना का मुझ ( समालोचक ) पर क्या प्रभाव 

पडा है ? 

६. में ( समालोचक ) उस अंकन को किस प्रकार व्यक्त कर 

सकता हूँ ! 

ध्यान रहे, ऊपर लिखी ग्रश्नावलि में वेयक्तिक अ्रतिक्रिया को 

हला स्थान न देकर पॉँचर्वे नम्ब्रर पर रखा गया है। क्रोस के 
अनुसार, आ्राज समालोचना में वेयक्तिक प्रतिबवन का यही- 
स्थान है | 

प्रोफे सर मिडल्टन मरे समालोचना की तुलनात्मक प्रक्रिया का 

*» वन करते हुए. लिखते है- - 

“सत्र से पहले एक समालोचक को अपनी समालोच्य रचना के 
अशेष ग्रमाव को, अर्थातु उसकी विशिष्ट अ्रपूर्वता को व्यक्त करने 
का प्रयत्न करना चाहिए | दूसरे, णीछे की ओर चल कर, उसे इस 
प्रकाशन को अनिवार्य बनाने वाली अनुभूति के अपूर्व गुण का 
निरूपण करना चाहिए | तीसरे, उस अनुभूति के निर्धारक कारणों 
को प्रतिष्ठित करना चाहिए | चौथे, उसे उन उपायो का विश्लेपण 
करना चाहिए, जिनके द्वारा इस अनुभूति का अ्रभिव्यंजन किया- 
गया है; ( इसी को हम दूसरे शब्दों में रचनाशैली आदि का परी-. 
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क्षण करना कहते हैं ) पॉचवे; उसे उस रचना के क्रिसी सदीपक 
उद्धरण का, अर्थात्‌ ऐसे उद्धरण का, जिसमें लेखक की अनुभूति 
जगमगा उठो हो, न्यान से परीक्षण करमा चाहिए | समालोचना के 
पॉचवें अवस्थान में समालोचक फिर पहले अवस्थान पर- जा 
पहुँचता है, भेद इतना द्ोता है कि इस अवस्थान में सगत सामग्री 
को क्रम देकर उसे पाठक के सम्पुख रख दिया जाता हे । 

किंतु समालोचक शब्द का एक दूसरा ध्र्थ इससे भी कहीं 
अधिक व्यायक है | इसके अनुसार ससालौचकफ एक मात्र उस ही 
नही कहते, जो किसी एक कविता अथवा कवितावलि पर अपनी 
रुम्मति प्रकट करें | बहुधा हमें किसी एक लेखक की उसकी समष्टि 
के रूप मे आलोचना करनो होती है | तत्र हमे यह पूछना होगा कि 
क्या समालोचक के पास तदपेक्षित दृष्टिकोण विद्यमान है। क्योंकि 
उत्कृष्ट आलोचना का महत््व समालोचऊफ की सम्मतिविशेष मे नही, 
अपितु उसके दृष्टिकोण की उचितता में होता है| इस उचित इृष्टिकोश 
को उन समालोचकों में दंढना बूथा है, जो साहित्य को तुला के 
बह्मों से तोलते हैं। सच्चा समालोचक वह है, जो साहित्य को 
'एक संस्था न समझ डसे सजीव शक्ति समझता हो, उसे जीवित 
मानत्र के उपयोग की विकरासमयी वस्तु मानता हो। हे 
समालोचक में राग और ज्ञान दोना ही का होना आवश्यक 

है । उसे साहित्य की प्रचलित समस्याओं में पारं- 

समालोचक के गत होना चाहिए और अतीत की शक्तियों को 
लिए अपेक्षित इन समस्याओं के विवृत करने मे व्याप्त करने 
तत्त्व वाला होना चाहिए । यद्यपि केवल ज्ञान अथवा 

तीत्र से तीत्र* स्मृति भी यदि उनके साथ समा- 

लोचना के अन्य उपकरण न जुडे हो तो निरर्थक्र हैं तथापि समा- 
'लोचना के श्रन्य उपकरणों के साथ मिला हुआ शान समालोचक 
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को पारस्परिक विरोव तथा विसंबादिता जैसे दोपों से बचा देता है 
इतिहास के किपी एक युग में प्रवीणता लाम करके भी समालोचक 
इतिहास के अन्य युगो से छुतरा अपरिचित रह सकता है। आदश 
समालोचक का कर्तव्य हे कि वह सभी युगों से परिचय प्राप्त 
करे ओर साथ ही समालोच्य युग में पूरी पूरी प्रवीणता उप- 
लब्ब करे | उस युगविशेष मे ग्रात की गई प्रवीणता से उसे सब 
धार्मिक, सामाजिक, तथा राजनीतिक परिस्थितियो का परिनान हो 
जायगा, जिनकी समष्टि में से उसकी उस समालोच्य रचना का 
आविभाव हुआ है | 

समालोचक के वे दो प्रधान उपकरण, अथोत्‌ विश्लेषण और 
तुलना, रुचि ( 5888 ) के बिना निरर्थक से हैं, रुचि प्रकाशन 
के लिए सत्यवृत्ति तथा साहस अपेक्षित हैं, क्योंकि एक न्यावप्रिय 
समालोचक की अपने समसामयिक रातिरिवाजों तथा वेशभूपाओं 
'पर ब्यान देते हुए अपने विचार प्रकट करने है | उसे, चाहे उसका 
समालोच्य लेखक कितना भी महान्‌ क्यो न हो--उसके उन विंदओों , 
को देखना और प्रकाशित करना है, जो किसी लेखक को महान 
से अच्छे में पूरिवर्तित कर ठढेते है । 

सच्चे समालोचक में जोश ( 8050 ) हाना अपेक्षित है। 
उसमे अपनी प्रसन्नता तथा अनुराग को दूसरों पर सक्रमित करने 
की क्षमता होनी चाहिए | उसकी तीक्ष्णता संक्रामक होनी चाहिए । 
हम चाहते है कि वह हमें अपने उत्साह और विरक्ति दोनो'मे सम्मि- 
लित करें | समालोचना की शैली मधुमती होनी चाहिए और उसके 
पाठक को आनन्द मिलना चाहिए ।समालोचक जितने ही अच्छे 
प्रकार से अपनी कला को प्रकाशित करता है, उतने ही श्रविक 
चाव से हम उसकी रचना के प्रष्ठों को उलवते हैं। 

हम अपेक्षा करते हैं एक समालोचक से--समालोचना 

श्ह 
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के शरीर के रूप में, गरिमान्वित समालोच्य सामग्री की; इस 
शरीर को प्रकाश तथा पुष्टि प्रदान करने 
समालोचना के के लिए स्फुटता और सुनिश्चितता की, ड्से 
दो अकार अलुप्राणित करने के लिए उत्साह की, और 
इन सब को उससे एकतान्वित करने और उसके 
स्वाद को दूसरों तक पहुँचाने के लिए वर्चस्वी व्यक्तित्व की। 
इन उपकरणों का किसी एक समालोचक में एक साथ ब्लिना 
टर्लभ होता है | कतिपय आचाये तो समालोचको से इससे भी कहद्दी 
अधिक आशा करते हैं | इस प्रसंग मे डे लेविस का कथन है कि. 
समालोचना के महत्वशाली दो वर्ग हो सकते हैं, पहले वर्ग मे पाठक 
के मार्ग में उसके मार्गप्रदर्शन के लिए, निदर्शनचिह्न लगाये जाते 
है, कठिन घाटियों में उसका दह्वाथ पकड कर उसे सहारा दिया जाता 
है और उसे समभ्ताया जाता है कि यह यात्रा करने योग्य है अथवा 
नहीं | समालोचना का दूसरा, अर्थात्‌ विधायक प्रकार, अन्य विधा- 
यक र्वनाओं की माँति दुघट है।जब कोई समालोचक किसी 
लेखक का परिशीलन कर चुका होता है, पर्यात समय तक उसके 
साथ उसी की चित्तवृत्तियो में लीन रह चुका होता है, उससे अति- 
सिक्त हो चुका होता है, तब उन दोनो में एक प्रकार की सजातीयता 
उत्पन्न हो जाती है, जिससे कि आचार्य की कुछ शक्ति शिष्य पर 
संक्रमित हो जाती है। एलिस मेलन ने समालोचक के गुणों को 
एक लंबरी-चौडी सूची तैयार करके अंत में उसके लिए. ये बातें 
वाछुनीय बताई हैं; सनिश्चितता--भओ्रौर उसके असाधारण सदर, 
स्वातंत्रय, उत्प्लुति, उदात्तता, उत्साह, अवकाशबत्रोध, सामीप्यवोध 
आत्मिक अनुभूति के लिए संनद्धता, और एकातवासी पाठक की 
छझशेप गभीरता तथा व्यवसाय | 
हाल ही में हमारा ध्यान साहित्य के सामाजिक समन्वय (7797 
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००४०१ ) की ओर आक्ष्ट हुआ है। प्रो० बट रीड ने कहा है 
कि सच्ची साहित्यिक समालोचना वह है जो 
समालोचना के कला के उत्पाद्य का प्रादुर्भाव., व्यक्ति के 
विषय में रीड मनोविज्ञान और समाज के आर्थिक संस्थान 
कामत मे ढढती हो। इस उक्ति का मूल हमे उस 
विश्यास में निद्धित हुआ प्रतीत होता है, जिसके - 
अनुसार साहित्य मनुष्यों के जीवन का एक यथार्थ अंग है। *समा- 
लोचना के इस नवीन सिद्धात के अनुसार हाल ही मे अग्रेजी साहित्य 
का एक इतिहास, वहाँ के समाज को ध्यान मे रख कर लिखा गया 
है | इस प्रणाली मे सब्र से बढा ढोप यह है कि इसमे लेखकों को 
समाज के ऐतिद्यापिकों द्वारा गढ़े गये, ढॉचें मे बलात्‌ कही .ठोका 
जाता है ओर उनकी रचनाओं के वे भाग, जिनका अपने समसाम- 
यिक समाज के साथ कोई सम्बन्ध नहीं होता, अनालोचित रह जाते 
हैँ | इस प्रवृत्ति की पराकोडि से' हम यही परिणाम निकाल सफते 
हैं कि साहित्य और उसके समालोचक दोनो को सदा इस बात 
का ध्यान रखना चाहिए कि उनका समाज के साथ गहरा सम्बन्ध 
हे । 
हो सकता है कि हमें आदर्श आलोचक के कमी दर्शन ही न 
हों; यह भी संभव है कि हम कमी, आदर्श आलो- 
हमें समालोचक चक को भूषित करने वाले कौन से उपकरण हैं, 
का आदर करना इस पर भी एकमत न ह्वो सके | किंतु हमारे मध्य 
चाहिए. इस विपय में कभी मतिद्वौध नद्दी होना चाहिए 
कि आलोचको ने हमारे ऊपर उपकार किये हू 
और उनकी रचनाओं का भी अपना एक विशेष महत्त्व है। हमे 
उन्हे चेकोव के इस कटाक्ष से, कि समालोचक तो घोड़े की वह 
मक्खी है जो उसे हल चलाने से रोकती है और सिवेलियस के 
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इस आज्षेप से कि स्मरण रखो समालोचक के लिए कभी किमी ने 
कोई स्मारक नहीं खड़ा किया, बचाना चाहिए। वर्तमान झुश के 
समालोचक को स्मारक की आवश्यकता नहीं है, और कौन जानता 
है कि भविष्य में मानवसमाज उसे कितने आदर की दृष्टि से 
देखेगा | 
समालोचना पर लिखने वाले आचायो ने समालोच्य सामग्री 
और समालोचनाप्रणाली के अनुसार उसके अनेक वर्ग क्रिये है; 
हम यहाँ उनमें न पडकर सच्षेत में पाश्चात्य तथा भारतीय आलोचना 
का दिग्दशन करेगे | 
पश्चिम का सर्वप्रथम साहित्याचार्य प्लेयो है। उसने साहित्य का 
साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन करते हुए कला ओर 
पश्चिमी. सत्य का अद्वट सवध ढशाया हे। उसके मत में 
आलोचना काव्य द्वारा जो कुछ प्रतिपादित अथवा अभिव्यक्त 
किया जाय वह सत्य होना चाहिए; अपने आधार- 
मूत प्राकृतिक सत्य से मेल खाता हुआ होना चाहिए। इस प्रकार 
सत्य के निश्चित आदर्श को सामने रख कर कला और काव्य की 
परीक्षा करने वाले प्लेयो ,की यथार्थवाद पर जोर देने वाली 
समालोचनापद्धति को हम आदर्शवादी कह सकते है।.' 
'्ेटो के शिष्य अरस्तू ने अपने गुद के यथार्थवाद को स्वीकार 
किया; कितु जहाँ प्लेटो ने काव्य को सत्य की प्रतिमूति माना था, 
वहाँ अरस्तू ने उसे अनुकरण मानते हुए कला तथा विज्ञान का 
भेठ बता कर काव्यसाहित्य ओर सामान्यसाहित्य में भेद निदर्शित 
किया | 
ईसा की तीसरी शताब्दी मे लागीनस (॥078फ08) नाम का 
अख्यात विवेचक छुआ, जिसने दि रूजाइम नाम के प्रसिद्ध प्रबंध में 
काब्य तथा कला पर अच्छा विवेचन क्रिया | 
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अवाचीन काल में एडिसन ने आलोचना केकज्षेत्र मे कल्पना 
का सूज्रपात करके, मनोविज्ञान के आधार पर कल्पना और 
कल्पनाजन्य सुख का वर्शन किया | “इस प्रकार इस काल में सत्य 
सुप्मा ओर कल्पना के थ्राधार पर आलोचना के तीन तत्त्व स्थिर 
हुए, वस्तु, रीति, ओर सुखानुमव कराने की योग्यता |” 

साहित्यिक इतिहास के कतिपय युग आदश समालोचना के लिए 
प्रोत्ताइक रिद्ध होते हैं। एलिकावेध के समय में समालोचकों के 
सम्पुख समालोचना का परिच्छिन्न मापठड उपस्थित न था, और उन्हे 
अयने देशवासियों की रचनाओं का विवरण ग्रीक तथा लैटिन 
साहित्य के नियमों के अनुसार करना पडता था। सन्रहवी शताब्दी के 
इंगलेंड मे यह आवाज उठी कि इंगलेंड का अपना साहित्य 
फरासीसी साहित्य से नीची श्रेणी का है। ड्रायडन ने इस 
आज्षेप का प्रत्याख्यान करते हुए अपने देशवासियों को अपनी 
मातूमापा की सेवा में दत्तचित्त किया। अठारहवी सी में नियमा- 
नुमारिता--अ्रर्थात्‌ साहित्यशास्त्र के नियमो पर चलने की परिपादी 
पर बल ठिया गया | इस सदी के अतिम भाग में भी हम रेनल्ड्स 
( 796ए70०068 ) को नियमों की पूजा करते हुए देखते हैं । उसके 
अनुसार एक कलाकार का सब से बडा गुण महाकविया के पदचिह्नो 
पर चल्लना है | उन्नीसवीं सठी के प्रथमाध में, राजनीतिक दृष्टिकोण 
ने समालोचना के विकास मे बाधा डाली | दि एडिनतरा रिव्यू, दि 
क्वार्ली और ब्लेकबुडस में प्रकाशित दोने वाली समालोचना का 
दृष्टिकोण लेखक के राजनीतिक दृष्टिफोण से सबद्ध रहता था, और 
बहुधा अच्छे से अच्छे लेखकों को उनके वैयक्तिक राजनीतिक 
दृष्टिकोण के कारण दुतकार दिया जाता था। इस युग मे जैफ्री 
( उ७/४९ए ) ने समालोचना क्षेत्र मे अच्छी ख्याति प्राप्त की । 
मैकाले ने बताया कि समालोचना के परिशीलन में भी रसानुभव हो 


श्६्ड साहित्यमी मांसा 


सकता है, इसके अनुशीलन में भी उत्तेजना तथा उद्दीपन द्दो 
सकते हैं| आर्नल्ड ने सामान्य कोटि की रचनाओं का पराभमव 
करके लेखको को उत्कृष्ट स्वनाओ्रों की ओर अग्रसर किया ! कालाइल 
ने ग्राम्यता तथा परिसीमितता का. प्रत्याख्यान करते हुए अपने युग 
के कवियों को जर्मन साहित्य का अनुशीलन करने की ओर प्रव्ृत्त 
किया | 

बीसवी सदी के साथ हमारे सम्मुख फिर वही प्राचीन समस्या 
आरती है, ओर हम विधायी अंगीकार ( 0078#970०6 ए8 
800७]8708 )-जो क्रि निर्माण करने वाले कल्लाकारो का 
राजपथ है--ओऔर क्रांति, जिस पर साहसी मार्गप्रदर्शक चलते आये 
हैं, इन दोनो सिद्धातो में से किसे ग्रहण करें ओर किसे छोडो इस 
दुविधा के फेंस जाते हैं। प्रजातत्रवाद से प्रसूत हुईं प्रचुर साक्षुस्ता 
के युग ने, देश के नगर नगर, ग्राम ग्राम ओर कोने कोने में बसने 
वाले पतिपत्नियो के अवकाश के समय को अनायास ग़ुजारने के 
ऊह श्य से पुस्तकों को इतनी विपुत्न संख्या मे जन्म दिया है कि 
जिसका वन करना कठिन है। इसके साथ ही इन पुस्तको के 
ढेरो में से ग्राह्म पुस्तको को चुनने के प्रधान उपकरण समालोचना- 
साहित्य को, और समाचारपत्र तथा पत्रिकाओं में प्रकाशित होने 
वाली समालोचनाओो को भी यथेष्ट प्रगति मिली; कितु दःख है कि 
अपत्तव्ववस्तता के.बतंमान युग में, जब कि उत्कृष्ट कोटि के समा- 
लोचनासाहित्य की सब॒ से अधिक आवश्यकता थी, उसका बहुत 
ही न्‍्यून मात्रा से विकास हो पाया है। 

अंग्र जी समालोचनत्तित्र में चॉसर, सिडने, बेन, जॉसन, ड्रायडन 
पोष, एडीसन, जाॉहसन, हैकलिट, लैब, वड सवर्थ, कोलरिंज, कीटस, 


आनंल्ड, हार्डी, गाल्जवदी , ईलियट, रीड और ऑडन के नाम 
स्मरणोय है | न्‍ 
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जिस प्रकार हमने संक्षेप में पाश्चात्य समालोचना का सिंहा 
वलोकन किया है, उसी प्रकार भारतीय समालोचना 
भारतीय समा- पर भी एक दृष्टि दोडानी है। मामह के काव्या- 
लोचनाशाख्र लकार, दंडी के काव्यादर्श, मम्मठ के काव्यप्रकाश, 
आनंदवर्धन के ध्वन्यालोक, विश्वनाथ के साहित्य- 
दर्पण ओर राजेश्वर के काव्यमीमासा आदि ग्रन्थों को सभी 
जानते हैं, ओर यह कहने की आवश्यकता नहीं कि भारतीय 
आचार्यों ने शब्द, अर्थ और रस की जितने विघ्तार और जितनी 
गहनता के साथ विवेचना की है, उतनी अन्य किसी भी देश के 
अआचायों ने नहीं की। पाश्चात्य समालोचकों के सभी सिद्धात 
किसी न किसी रूप में हमारे आचार्यों ने यूरोपीय समालोचकों से 
कदी पहले बता दिये हैं, यहाँ तक कि उन्होंने अपनी उत्कट विषेचना 
शक्ति के द्वारा समालोचना को काव्यक्षेत्र से ऊपर उभार विज्ञान 
ओर दर्शन की परिधि में पहुँचा दिया है ! 
कहना न होगा कि जिस प्रकार अ्रन्य अंगो में उसी प्रकार 
समालोचना में भी, हिंदी साहित्य संस्क्ृत साहित्य का अनुगामी 
रहा है; और जिस प्रकार रस तथा अलंकार आदि काव्योपकरणों 
पर हमे छंस्क्ृत में अगणित अंथ मिलते हैं, इसी प्रकार हिंदी साहित्य 
से भी इन पर प्रचुर विचार किया गया है। हिंदी समालोचना के 
इस पटल को छोड हम उसे चार भागो में विभक्त कर सकते हैं। 
इतिहास, ठुलना, भूमिका और परिचय | हिंदी साहित्य के कतिपय 
इतिहास लिखे जा चुके हैं। कतिपय कवियों का ठुलनात्मक 
आलोचन भी हो चुका है | प्राचीन तथा नवीन कवियो की भूमिकाएँ 
लिखी गई हैं, और पत्रपत्रिकाओं में परिचय के रूप में छोटी मोटी 
आलोचनाएँ प्रकाशित होती रहती हैं| किंठ अभी दो आवश्यक 
अंग अछूते पडे हैं; कवियों की सवीगीय समालोचना और आलो- 
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चना-शासत्र का निर्धारित रूप | दोनों ही क्षेत्रों में यत्न हो रहा दे; 
किंतु अभी उल्लेखयोग्य कार्य नही हो पाया है । 


सम-»-«--+ मानक “>मम॥ा-मक >नमामममनककनकी 


पद्म+गद्य : दृश्यकाव्य---नाटक 


साहित्य का निरूपण करते हुए हम ने उसे दो विधाओं में 
विभक्त क्रिया था ; एक श्रव्य ओर दूसरी दृश्य | श्रव्य काव्य का 
वर्णन हो चुका; प्रस्तुत प्रकरण में दृश्य काव्य, अर्थात नावक का 
विवेचन किया जायगा। 

उपन्यास के प्रकरण मे हम उन सभी तत्वों पर विचार कर 
आये हैं जो उपन्यास के समान नाटक के निर्माण भें भी उपकरण 
बनते हैं, जैसे--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, देशकाल 
ओर जीवन का व्याख्यान । कितु इन तत्त्वों के समान होने पर 
भी नाटवीय कलाकार की कार्य परिस्थिति उपन्यासकार की परिस्थिति 
से सुतरा भिन्न प्रकार की होती है. ओर इसी कारण दोनों अपनी 
अपनी अर्थ सामग्री को भिन्न भिन्न प्रकार से उपयोग में लाते हैं। 
फलत; कल्ला की दृष्टि से उपन्यास तथा नाटक में मौलिक भेद है, 
यह मौलिक भेद ही हमारे वर्तमान विवेचन का मूलाधार है । 

नाथ्क के विपय में यह बात स्मरण रखनी चाहिए कि वे बातें, 
जिन्हे हम नावट्कोय विधान के सिद्धात अथवा नाटकीय कला के 
नियमों के नाम से पुकारते हैं, नाटक की उन आवश्यकताओ तथा 
अपेक्षाओं से उत्पन्न होती हैं, जो एक नायक के लिए, उसकी अपनी 
सत्ता के कारण, आवश्यक बन जाती हैं | इम जानते हैं कि 
भाचीन महाकाव्य सुनाने के लिए रचा गया था; और आधुनिक 
उपन्यास का उद्ठे श्य पढ़ना है, जब कि एक नाटक का लक्ष्य 
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कथानक की घटनाओ को विकसाने बाले व्यक्तियों के प्रतिनिधि- 
भूत पात्रों के द्वारा अभिनय करना है। इसी कारण जन्म कि 
महाकाव्य और उपन्यास की मोलिक ब्रत्ति वर्णन करना है 
टक का कास अभिनय ओर कथापकथन के द्वारा अनुकरण 
करना है. शरीर अनुकस्ण की इस वृत्ति के लिए अनिवार्यरूपेण 
आवश्यक होने वाले तत्त्वों पर ध्यान देते हुए ह्ी नावक के तत्त्वो पर 
विचार करना लाभदायक होगा | 
कहना न होगा कि उपन्याध तथा नाटक के मन्य दीखने वाले 
प्रमुख सेट को सिद्धात की दृष्टि से कृत लेने पर 
नाटक रंगमंच भी उसका स्पष्ट रूप से पहचानना दुष्कर है; 
का खेल है. इसलिए इस विपय में यहाँ किंचित्‌ विस्तार में 
जाना आवश्यक प्रतीत होता है | 
उपन्यास अपने आपे में परिपूर्ण होता है, अर्थात्‌ एक उप- 
न्यासकार अयनी परिधि में उन सब बातों का समावेश करता है. 
जिन्हे बह अपनी कथनीय वस्तु को विकसाने के लिए आवश्यक 
समझता है | दसरी ओर एक नाटक-जैसा कि यह मुद्रित होक 
हमारे सम्मुख आता दे और जिस रूप में हम इसे पढ़ते हैँ-- 
उपन्यास के समान अपने आपे मे परिपूर्ण नहीं होता | पद पद 
पर इसे उन बाह्य संकेतो की अपेक्षा रहती है, जो मुद्रित रचना से 
नहीं आने पाते | वस्तुत+ जिस नाटक को हम पुस्तक के रूप में पढ़ते 
हैँ बह तो कथानक की रूपरेखामात्र है, श्रर्थात्‌ यद्द उस वस्तु का 
कच्चा खाका दे जिसे हमें पात्रों के क्रियवाकलाप द्वारा अभी भरना 
है. यह तो रगमच पर टिखाये जाने वाले अभिनय की--जिसके 
उचित विधान पर नाटकीय कलाकार की सफलता निभर हैं -- एक 
साहित्यिक अथवा लेखात्मक सकेतघारा हैं । फलतः नाथ्क के 
पढने में हमें बहुत सी असुविधाओों तथा न्युनताशों का सामना 
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रह 


करना पडता है, क्योंकि हम पर द्वोने वाले नाटकीय प्रभाव का 
अधिकाश. हमारी कल्पना के प्रति की जाने वाली उन श्रपीलो के, 


उन व्याख्यानों तथा वैयक्तिक टीकाओओ के श्रमाव भे--जिन के द्वारा ' 


इम पात्रों को समकते ओर उनके ध्वेयो तथा उनके क्रियाकलाप 
के चारित्रिक महत्व को पहचानते हैं--नष्ट हो जाता है। इसी 
कारण साहित्य के रूप में एक नाटक का समझना हमारे लिए 
उपन्यास को समझने की अपेक्षा कही अधिक दुःसाध्य हो जाता है। 
नाटक को पढ़ते समय हमे उन सब बाह्य परिस्थितियों की--जिनमें 
नाग्क का आत्मा संपुटित रहता है--अत्रपनी ओर से ऊद्ाा करनी 
पडती है; वास्तविक अभिनय की कला को भी हम अपनी ओर से 
पूरा करते हैं । रुक्षेप में विस्तार की उन सभी बातो को, जिन्हें हम 
रंगशाला में बैठ पात्रों को अपनी आँखों के आगे काम करता हुआ 
देख कर सहज ही हृदूगत कर लेते हैं, नाटक को पुस्तक के रूप में 
पढ़ते समय अपनी ओर से पूरा करते हैं। फलतः नाथकीय रचना 
को पढ़ते समय हमारी कल्पना इतनी तीत्र होनी चाहिए कि ज्यों 
ज्यों हम नाथक को पढते जाय त्यो त्यो उसके मिन्न भिन्न दृश्य हमारी 
श्रॉखो के सामने इस प्रकार उघडते चले जायें, मानो हम उन्हें 
नाटक में बैठे देख रहे हों। सामान्यतया, कालिदास और शेक्स- 
पीर के नाटकीं को पढ़ते समय--जिन्‍्हे हम आज रंगसच पर 
खेलने थ्रादि के अभिप्राय से लिखे गये न समर विशुद्ध साहित्य, 
अर्थात्‌ कविता आदि के रूप मे मानने लगे हैं--हम इस प्रकार की 
अत्यन्त आवश्यक नाव्कीय बातों को भूल जाते हैं। फलतः इस 
बात पर बल देना अभीष्य प्रतीत होता है कि किसी भी नाथक के 
अनुशीलन के समय हमे उसके लिए अनिवार्यरूपेण आवश्यक होने 
बाली नाटकीय परिस्थितियो को अपने सम्मुख लाने का प्रयत्न करना 
चाहिए, जिससे कि नावकीय रचना को पढते हुए भी इम उसमें 


व 


पद्य+ गद्य ; दृश्य काव्य--नाव्क श्६८ 


रंगमेंचीय अमिनय का शथ्रानंठ ले सके । क्योकि नाटक को लिखने 
का प्रमुख लक्ष्य ही अभिनय के द्ारा प्रेक्षको का चित्तरंजन 
करना हे | 
कइना न होगा कि साद्ित्य की श्रन्य विधा्ों के समान नाठक 
भी जीवन का व्याख्यान करटा है, और इस काम के लिए वह भी 
उंपन्‍्यास के समान कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपक्रथणन आदि 
तत्त्वो पर खड्ा होता है । किठु अग्ननी कथावस्तु के उत्थान मे एक 
नाव्ककार को उपन्यासकार की अपेक्षा कहीं अधक कठिनाइयो का 
सामना करना पडता है। उपन्यासकार अपनी रचना को, जितना 
चाहे विस्तत बना सकता है और उसी के अनुरूप वह अपनी 
रचना में, जितनी चाहे, सामग्री भी एकत्र कर सकता दहै। कितु 
इन दोनों ही बातों में नावककार के ऊपर अनेक प्रतिरोध है| हम 
जानते हैं कि उपन्यास एक ही बैठक में पढ़ने के उद्द श्य से नदी 
लिखा जाता; इसे पढ़ना प्रारम्म करके हम बीच में उठा कर 
रख सकते हैं ओर अपनी रवि और सुविधा के अनुसार जहाँ 
इसे छोडा था, वहाँ से फिर आरंम कर सकते हैं | इसका 
पढ़ना कई दिनो और कई सस्ताहों तक चल सकता है | उपन्यासत्त को 
प्रमुख विशेषता ही यह है कि इसकी कथनीय वस्तु में हमारो 
रूचि एसी बनी रह कि हम इसे जब चाहे पढ़ ले । दूसरी ओर, 
अरस्तू के अनुस/र एक नाटक को एक ही वेठक में समाप्त हाना 
चाहिए; और क्योकि प्रेज्षको की सहनशक्ति की एक सीमा है, और 
किसी निश्चित सीमा तक पहुँच जाने पर अच्छे से अच्छे दृश्यों को 
देखने मे भी प्रेज्कों का मन ऊत्र जाना स्व्राभाविक है. इसलिए 
नाटक से उसकी दर्शवीय वस्तु का संज्षिप्त होना सबसे अधिक 
आवश्यक हैे। और इसी कारण एक उपन्यासकार की अपेक्षा 
नाव्ककार को कहीं अधिक संकुचित परिधि में काम करना पडता 


हि 
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है; और इसी उद्दे श्य से उसे अण्नी सामग्री को काट-छॉट कर नपी- 
तुली बनाना होता है; उससे से उन सब वस्तुओं को, जिनके बिना 
उसका काम चल सकता है निकाल देना पडता है, और अपनी 
रचना में एकमात्र उन्हीं महत््वशाली घटनाओं तथा परिस्थितियां को 
अपनाना होता है, जिनके समावेश के त्रिना उसकी कथा श्रागे सरक 
ही नहीं सकती । इन्दी बातों को ध्यान में रखते हुए अरस्तू ने कहा 
था कि एक नाटककार को अपनी दुःखांत कथा महाकाव्य के प्रसार 
में नही कहनी चाहिर, अर्थात्‌ उसे अपनी रचना का विपय ऐसी 
कथा को नहीं बनाना चाहिए, जिसके गर्भ मे अनेक कथाओ का 
आना स्वाभाविक हो, जैसा कि रामायण, महाभारत, इलियड ओर 
ओडेसी की कथाएँ | कोर यही बात लागू होती है किसी बड़े उपन्यास 
के वस्तुतत्व पर, क्योकि एक महाकाव्य के समान विशाल उपन्यास 
की कथा को भी सफलत्ता के साथ नाथ्क के रूप में नही बढला जा 
सकता । इसमें संदेह नद्दी कि इस रुक्षेत और संकोच की उपलब्धि में 
एक नाथ्ककार को रंगमंच से सम्बन्ध रखने वाली भाँति भाँति की 
परिभाषाओ से पर्यात्त सहायता मिलती है, क्योकि वे बहुत सी बाते 
जिनका एक उपन्यासकार को वर्णन करना पडता है, नाथ्क में 
ऐतिहासिक परिज्ञान पर छोड दी जाती हैं, जब कि रंगमंच का 
अपना विशेष प्रकार का विधान नास्यकार को वागात्मक वशुन की 
आवश्यकता से किसी सीमा तक मुक्त कर देता है | कितु इस संकु- 
चित परिधि में काम करते हुए भी अपनी कथनीय वस्तु को स्प॑ष्टता 
के साथ व्यक्त करने की आवश्यकता एक नाग्ककार की निर्माणशक्ति 
पर भारी दच्चाव डालती है, और उसकी उपपाद्य वस्तु के इसी महत्त््व- 
शाली पटल पर हमे सबसे पहले विचार करना है । 

नावकीय विश्लेपण से ज्ञात होता है कि जहाँ एक उपन्यासकार 
प्रक्ष॑ग प्रसंग पर उठने वाली छोटी-यड़ी सभी बातो को अपनी रचना मे 
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स्थान देता हुआ विस्तार के साथ अपनी कद्दानी कहता है, वहाँ 
प्रबीण नाटककार गौँण बातों को नाटक में आने वाले उन दृश्यों 
द्वारा ठिखाया करता है. जो बहुवा कथा की कडियों को जोडने का 
काम करते हैं। किंतु इस विपय में भी रंगमच की रूपरेखा में परिवर्तन 
हो जाने के कारण प्राचीन नाटकों तथा नवीन नाथ्को में भारी भेट 
आग! गया है | और जत्र हम इस दृष्टि में शेक्सपीथ्रर तथा इव्सन के 
नाठकों का साम्मुख्य करते हैँ तब्र हमे इब्सन की अपेक्षा शेक्सपीक्रर 
का कथनग्रकार वहुत कुछ महाकाव्यों के कथन प्रकार से मिलता 
दीख पडता है; क्योंकि महाकवियों के समान शेक्सपीअर भी बहुधा 
अपने कथावस्तु को गौण दृश्यों की परंपरा के मध्य में से आगे 
सरकाते हैं| कहना न होगा कि उनकी इस प्रक्रिया का मूल किसी 
सीमा तक उनके समसामयिक रंगमच की खुली स्वतंत्रता मे है । 
नाटकीय अभिनय का सार उसकी गतिशीलता में है। दूसरे 
शब्दों मे नाटक का प्रमुख ध्येय है ग्रक्षको के मन में 
कथावस्तु को. प्रगति (97087०5&09) उत्पन्न करना | इसीलिए 
जन्म देने वाला नाथक में गतिशुन्य तत्यों को आवश्यकता से 
तत्त्व अधिक स्थान नहीं ठिया जाता । विद्वान मानते 
आये हैं कि इस गतिशीलता के लिए---ओर 
यही हे नाटक का आत्मा--आवश्यक है कि यह उस विराध 
अथवा विग्रह में परिणत हो, जा नाटकीय अनुभूति का 
सचस्व॒ है। इस बात में किसी अंश तक शअ्रत्युक्ति है; क्‍योंकि 
स्वयं चेखोव के नाटक दी इस वात को सिद्ध करने के लिए, पर्बात्त 
हैँ कि नाटक के लिए यह अनिवार्य नहीं है कि उसमे पराकोटि 
और परिणाम से अनुगत विरोध अथवा विग्रह अवश्य हो" 
जैसा कि ग्रीक नाय्कों में वाया जाता है। किंत, क्योंकि 
समी प्रकार की आनन्दप्रठ नायकीय अनुभूति का आधार पात्रों 


३०२ साहित्यमीमासा 


का व्यापार में प्रदर्शन करना है. इसलिए हमारी समझ में 
नायक की उत्पत्ति तब्र तक असंभव है जब्च तक क्रि पात्रों का संबंध 
किसी प्रकार के ऐसे सकरण ( 6077]7798 09 ) से न द्वो जो 
अनिवार्यरूप से दो बिरोधी व्यक्तियों, भावनाओं, परिस्थितियों ञ्रर्थवा 
विचारों में दीख पडने वाले प्रातीप्य में परिणत हो जाया करता है. 
जैसा कि ओयेलो और इयागो का: कभी यह विरोध चरित्र शोर 
परिस्थिति के मंध्य दीख पडने वाले वै्युब्य के रूप में प्रकट होता है; 
कभी एक ही पात्र में दीख पडने वाली दो विरोधी वृत्तियो के वेसुग््य 
के रूप में हमारे सम्मुख आता है, जैसा मैकवेथ में। और कभी 
एक दी पात्र में एकत्र हुई अनेक प्रतीपी वृत्तियों के वैमुख्य में जैसा 
कि दैमलेट में | यह वैमुड्य कभी इच्छा तथा ध्येय के मध्य दीख 
पडने वाले विरोध का रूप धारण कर सकता है; कभी एक प्रकार 
के जीवन की दूसरी प्रकार के जीवन से होने वाली टक्कर में परिणत 
हो जाता है। कभी कुछ तथ्यो का दूसरे तथ्यो स, कभी तथ्यों 
का सिद्धातों से ओर कभी आत्मिक विभूति का यत्रकला से विरोध 
भी देखा गया है | 

दो विरोधी शक्तियों के इस पारस्परिक विमग्नह ही मे नाट- 
कीय कथावस्तु की उत्पत्ति होती हे, और इस कथावस्तु की वृत्ति-- 
और यही है नाटक का सत्र से सारवान स्वत्व--है परिष्थिति के 
ऐसे सस्थान की ऊह्दा में, जिस मे पकड़े जाने पर पात्रो की परीक्षा 
हो जाय; और उन परिस्थितियों के द्वारा, जिन में वे फेस गये हैं, 
उनका अपना आपा हमारे सामने फड़क जाय। सफल ना“ठ्क के 
पात्र बहुधा बडी स्पष्टता तथा गहनता के साथ हमारे मन में घर 
कर लेते है, किंतु यह सब किस वात्‌ के आधार पर, एकमात्र उन 
घटनाओं तथा व्यापारों के आधार पर, जिन के बीच में नाथ्क ने 
उन्हें, उनके अपने आपे की विवृत करने के लिए, घेंसा दिया है ४ 
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घटनाओं की यह परंपरा ही पात्रों की उस आत्मवत्ता तथा वृत्ति को 
उदय टित करती है, जिसे इम चरित्र इस नाम से पुकारा करते हैं 
श्र जो प्रत्येक पात्र की उस यथार्थता को बनाये रखती है, जिसमें 
कि एक नाख्यकार उसे संपुटित करना चाहता है। फलत: प्रत्येक 
पात्र नाठक में ठीक ऐसा ही उतरता है, जेसा क्रि नास्यकार उसे 
ग्रपनी रचना में उद्धावित करना चाहता है, जेसा कि वह नाथ्क 
कहाने वाली रचना में व्यापार करता है, ओर नाटक में दीख पडने 
वाले इसी तत्व के द्वारा हम उसके दसरें तत्त्व, अथांत्‌ चरित्र- 
चित्रण पर आते हैं । 
जहाँ कथावस्तु के प्रबंध की इप्टि से नाटक और उपन्यास से 
बेज्ञानिक भव है, वहाँ चरित्र के प्रदर्शन की 
चरित्रिचित्रण॒ इरष्टि से इन दोनो में और मी बड़ा अंतर है । 
कभी कभी लोग श्रमवश यह मानने लगते है 
कि, क्योकि रंगमंच का सम्बन्ध अनिवार्य रूप से बहुत कुछ व्यापार के 
साथ है, इसलिए चरित्रचित्रण का उसमे विशेष महत्त्व नही है | इसी 
विचार को मन में रख कर बहुत से नाटक लिखे जा रहे हैं| किंठु 
स्मरण रहे चरित्रचित्रण की जितनी विपुल महत्ता उपन्यास में है उतनी 
ही नाथक में भी है। इसी बात को मन में रख कर हेनरी आर्थर 
जोस ने लिखा है कि मेरे विचार में थियेटर मे जाने वाले जन- 
सामान्य की मॉग एक नाटकलेखक से वही होगी, जो एक 
बच्चे की होती है, अपोत्‌ “मु्के कहानी सुनाओ |” श्ौर यहाँ 
इम कथा का कथा के रूप में मह्त्व कम न बताते हुए यह कहेगे 
कि नाथ्क में कथा, घटना और परिस्थिति, जब तक कि इनका पात्र 
के साथ संबंध नहीं जड़ता, किसी सीमा तक वृथा और निरर्थंक 
रहती हैं| वस्तुतः नाटक के ये सत्र उपकरण चरिजत्रचित्रण के ही 
रूपविशेषप हैं | किसी भी नाटक के मौलिक महत्त्व का आधार 
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उसमें निष्पन्न होने वाला चरितज्रचित्रण है | इस सिद्धात को दृदूगत 
करने के लिए इमें कालिदास द्वारा किया गया शकुन्तला का चित्रण 
और शेफ्सपीअर द्वारा किया गया उनके अनेक पात्रों का चित्रण 
देखना चाहिए । कोई भी वेदनाशील पाठक इस बात से सहमत 
नहीं होगा कि इन दोनों साहित्यिक महारथियों को नाटकीय जगत्‌ 
में ठीख पडने वाली अ्मरता का आधार उनकी रचनाओं की 
कथावस्तु है। वह बात, जिसने उनवी रचनाओं को शाश्वत बनाया 
है नर और नारियो का उनके द्वारा किया गया चरित्रचित्रण है। 
शकुन्तला की अ्रमरता दुष्यंत के द्वारा शकुन्तला के प्रत्याख्यान 
आर उनके पुनर्मिलन में नहीं, अपितु कालिदास द्वारा खीचे गये 
शकुन्तला ,और दुष्यन्त के स्वागपूर्ण चरित्र' में है।शेक्सपीअआर 
के मकवेथ नाटक की गरिमा लेडी मैकवेथ द्वारा किये गये द्रशंस 
नरपात में नदीं, अपितु शेक्सपीअ्र छारा उद्घाटित किये गये मैकवेथ 
के रोमदर्पण चरित्र ने हैं। इसी प्रकार उनके रचे मर्चेट ऑफ 
वेनिस की रचिता उस नावक में घटने वाली घटनाओं की परपरा 
मे नहीं, अपितु उन घटनाओ्रों को जन्म देने वाले पात्रों की मनोशता 
मे है | एकमात्र कथावस्तु की दृष्टि म विचार करने एर शेक्सपीअर 
का हेमलेट नाटक ऐसा खूनी दुखात अथवा “प्रतिक्रिया नाटक! 
ठहरेगा, जो एलीकावीथन छुग के इगलेंड की कठोरबवृत्ति को भरपूर 
सहलाता था; कितु शेक्सपीआर ने अपनी अलौकिक निर्माणकला 
द्वागा इसी रुधिराक्त सामग्री में से हैमलेट जैसे अभूतपूर्व नानामुखी 
नाथ्क की सृष्टि कर दी, ओर यह सच उसने सम्पन्न किया उस तत्त्व 
के ग्राश्रय पर जिसे हम आजकल की भापा में मनोवेज्ञानिक तन्‍्व 
के नाम से पुकारा करते हैं । और मार्मिक विश्लेपण की दृष्टि से 
विचार करने पर सभी नाठको की स्थायी महत्ता का आधार यह 
“मनावेज्ञानिक तत्त्व ही दीख पड़ेगा | 
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जिस प्रकार कथावस्तु के चषेत्र में उसी प्रकार चरित्रचित्रण के 
क्षेत्र मे भी चतुर नाव्यक्रार को संक्तेप और 
चर्त्रिचित्रण में संकोच से काम लेना पड़ता है । आवश्यकता 
संक्षेप से अधिक विस्तार वाले उपन्यासों के प्रसार को 
न्‍्यायसगत बताने के लिए इम कहा करते हैं कि 
उनके ध्येय के उचित प्रदर्शन तथा उनके भीतर सम्मिलित हुए पात्रों 
के अ्भिलपित निदर्शन के लिए. इतना अ्रविक विस्तार वाछुनीय है । 
(किंतु एक नाख्यकार को अपने ध्येयप्रदर्शन तथा चरित्रचित्रण के लिए 
इसने गिने दृश्यों की परिवि में ही रहकर काम करना पडता है, और साथ 
ही उसे इन्ही दृश्यों में अपनी कद्ानी को भी आगे सरकाना होता 
है। जब्र तक कि नाठक के अगीभूत इस तथ्य की ओर पाठको का 
च्यान विशेष प्रकार से आक्ृप्ट नहीं किया जायगा वे इसको सार- 
बत्ता को भलीमाँति नहीं समझ सकेंगे। और इस उद्दे श्य से यदि 
हम कालिदास अथवा शेक्सपीश्रर की रचनाओं में से क्रिसी एक का 
(िदर्शन देकर इस तथ्य को स्पष्ट करें तो कुछ अप्रासंगिक न होगा । 
सयत क्रियानिदर्शन की दृष्दि 'से कालिदास का शक्कुन्तला नाटक 
अलौकिक सम्पन्न हुआ है । साथ द्वी उसमें चरित्रचित्रण भी अत्यंत 
ही सक्षिस तथा गतिमान्‌ वन पडा है। इसमें संदेह नहीं कि 
साहित्यिक दृष्टि से शक्रुन्तला और दष्यन्त दोनों ह्वी का संघटन 
अनुपम सिद्ध हुआ है: तथापि बाजीगरी की वें चोट, जिन के द्वारा 
कालिदास ने उनको घडा है; अंगरुलियों पर गिनी जाने वाली है, 
पर जितनी हैं, सचमुच बडे ही मारके की | नाटक के आरभम 
में ही हम शकुन्तला को एक निष्फलक सोंदर्य के लोक में अवतीर्ण 
होते देखते हैं। वहाँ यह सरल आनन्द के साथ अपनी सखियो 
तथा तस्लताओ्रों से मिली-जुली है। उस स्वर्ग में छिपे-छिपे 
पाप ने प्रवेश किया और वह सादर्य कीय्दप्ट कुठुम की मॉति 
२० 
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विशी्णं और खस्त हो गया। इसके अनन्तर लज्जा, संशक, 
दुःख, विच्छेद और अनुताप आये और सब्र के अंत में स्फीततर, 
उन्‍नततर अमगरावती में क्षमा, प्रीति और शाति का अ्रवरतण हुआ, 
बस, शकुन्तला नाक का सार यही है। कालिदास ने शकुन्तला 
के चरित्र का जो वर्णन किया है वह अत्यन्त ही संज्षित, किंत॒ परा- 
-कोटि का मनोज तथा भावनासवलित है | अरण्य की आजंवपूर्ण मगी 
की भाँति, तयोवन के निर्मोरो की जलधारा के समान एक के सम्पर्क 
में रहने पर भी उन्होने बिना प्रयास ही शऊुन्तला को अपनी ने तर्गिक 
निव्यांजता तथा स्वच्छन्दता से शोभायमान होते दिखा दिया है। 
अपने अनुयम रचनाकोशल से उन्होने अपनी नायिका को लीला 
तथा सयम, त्वमाव तथा नियम और नदी तथा समुद्र के ठीक 
सगम पर खडा कर दिया है। उसके पिता ऋषि और माता अप्सरा 
हैं, त्रतमंग से उसका जन्म, और तंपोवन में उसका भरणपोषण हुआा 
है | तपोवन एक ऐशा स्थान है जहाँ स्वभाव और तपस्या, सोदर्य 
ओर संयम का सयोग हुआ है; वहाँ समाज का कृत्रिम विधिविधान 
नही वहाँ धर्म के कठोर नियम विराजमान हैं। बधन और अबं- 
घन के रूगम पर गतिशीज्ञ होने ही से शकुन्तला नाटक मे एक 
अपूर्व विशेषता आ मल्कती है | उसके सुख दुःख, संयोग और. 
वियोग, सभी कुछ इन्हीं दोनों के घातप्रतिघात हैं। कालिदास ने 
शकुन्तला को तपोवन क, एक अंग बना कर उसके भर्म को बडी ही 
अपूर्वता से विव्ृत किया है।। लता के साथ फूल का जो सम्बन्ध 
है, वही सम्बन्ध तपोबन और शकुन्तला का बता कर उन्होने 
शकुन्तला के सरल सौंदर्य को कहीं अधिक ,मनोरम बना कर प्रस्तुत 
किया है | तोबन, सूग, तापस सखियाँ, ऋषि, आश्रम का ऋजः 
क्रियाकलाप, इन सत्र के मध्य में विराजमान हुई तापस बाला 
ओर उसके सनमदिर मे खिलने वाला प्रेमप्रसून, प्रणयी के द्वार 
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उत्का मर्दन, उस मर्दन में भी शक्रुत्तला का थे, इन सत्र बातों 
ने शकुन्तला के चरित्र को इतना श्रविक मनोज्ञ तथा मार्मिक बना 
कर हमारे सम्मुख प्रस्तुत किया है कि कालिदास को उसके चरित्र- 
चित्रण में कोई वाह्मय प्रयास करना ही नहीं पड़ा। उन्होंने व्यापार 
के कृतिपय चमक्ते हुए ब्रिंदुओ में द्वी शकुन्तला के अशेष चरित्र 
को खचित करके रख दिया है; इस काम के लिए उन्हें अपनी “जिहा 
से कुछ भी नही कहना पडा | जिस प्रकार कालिदास ने शकुन्तला 
को उसी प्रकार शेक्सपीअर ने मेकवेथ ओर उसकी सहिपी को अपनी 
लोकोत्तर प्रतिभा से सजीव बनाकर रंगमच पर ला रखः है। लेडी 
मैकवेथ के जिस चरित्र को विशद करने के लिए एक उपन्यासकार 
को अपनी रचना के प्रष्ठ के प्र॒ष्ठ रंगने पड़ते उसी को उस लोकोत्तर 
कलाकार ने इने-गिने घातों से घड कर हमारे सम्मुख ला खडः 
किया है | इस दृष्टि से यदि हम उस नाटक के प्रथम अंक का अनु: 
शीलन करों तो हमें नायक नायिका की मलाई और बुराई की ओर 
होने वाली सबल प्रवृत्तियों का अत्यन्त ही परिपूर्ण निदर्शन दीख 
पडेगा | मैकबेथ का शारीरिक उत्साह, युद्धक्षेत्र में उसका शौय॑, 
दूसरो का उसमे विश्वास, उत्के अंतरात्मा में नीचता व तांडव, 
उसका कल्पनाप्रवण क्रित॒ अवविश्वासी स्त्रमाव, लेडी मैकवेध का 
सामर्थ्य, उसका चारित्रिक उत्साह, अयने ध्येय में उसकी एक- 
निष्ठता, अपने पति पर उसका निर्णायक प्रभाव, इन सभी ब,तों की 
रूपरेखा हमारे सम्मुख खिच जाती है, और हमे अनुभव होने लगता 
है कि हम इन दो दारुण व्यक्तियों के साथ सर्वात्मना संतर्ग में आ 
चुके हैं| कितु आकार की दृष्टि से अंक कठिनता से द्वी २५ मुद्रित 
प्रष्ठो का होगा और इसमें लेडी मेफ़वेथ २५ बार के लगभग बोलती 
है और मैकवेथ कोई छुब्त्रीस बार | जत्र हम किसी नाथ्क का इस 
प्रकार विस्तार के साथ विश्लेषण करते हैं तत्र इसे उसके मार्मिक 
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सौदर्य का ज्ञान होता है और तमी हम इस बात को अ्रवगत 
करते हैं कि कालिदास और शेक्सपीक्रर की लोकोत्तर रचनाश्रों 
के बीज किन उपकरणों तथा उपायो में सन्निहित हैं। 

कइना न होगा कि नाटकीय चरित्रवित्रण के लिए झनिवाये 
रूप से अपेक्षित रुक्षेय रूप तत्व के विद्यमान होने पर नाख्यकार 
का ध्यान पात्रो की उन बृत्तियो पर खचित होना स्वाभाविक है, 
जिन्हे वह मुख्य रूप मे व्यक्त करना चाहता है। फलत; उपन्यास 
की अपेक्षा नाटक में कथोपकथन के प्रत्येक शब्द को कह्दी अधिक 
सजीब बनाना पढ़ता है नाठक की समष्टि को ध्यान में रखते हुए 
नाट्कीय अंगो का विवरण करना होता है. और इन सब बातों के 
लिए, अ्नपेक्षित वार्तालाप को त्याग देना होता है। इस नियम के 
अनुसार क्रि प्रत्येक पात्र का निदर्शन इतना परिपूर्ण होना चाहिए 
ईके वह उन सभी बातो को पूरा करने में क्षम हो, जिनकी नाटठकीय 
कथानस्तु को उससे अपेक्षा हे, यट बात स्वयमेव मान ली जाती 
है कि एक कलाकार को अपने नायक अथवा अन्य पात्रो की, केवल 
उन्ही बातो को उमारना चाहिए, जो नाठकीय व्यापार पर प्रत्यक्ष 
प्रभाव डालती हो, और इती कारण, जिनका गुप्त रखना, अनुपयुक्त 
हो । और नाट्कीय अभिनय के लिए सब से अधिक आवश्यक 
सक्षेय रूप तत्त्व, पर ध्यान देते हुए यह बात_ दीखती भी है स्वीशेन 
समुचित | किंतु कमी कभी हस चतुर नाख्यकार को कथावस्तु की 
आवश्यक्रता तथा अनावश्यकता पर ध्यान न देते हुए केवल 
चरित्रवित्रण के लिए चरित्रचिन्‍्रृण करता हुआ पाते हैं। और जब 
हम इस दृष्टि से शेक्सश्रेश्नर के नाटकों का अनुशीलन करते हें 
तब इमे उनके चरित्रचित्रण में अनेक स्थलों पर यही वृत्ति काम 
करती दीख पडती है | उदाहरण के लिए हैमलेट के चित्रण मे 
शेसी बहुत सीबातें आती हैं, जिनका कथावस्तु के साथ किसी 
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प्रकार का भी प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है | 
चतुर नाव्यकार को अपने चरित्रचित्रण में सक्तेत की भी अपेक्षा 
इस वात पर अधिक ध्यान देना चाहिए कि 
व्यक्तित्रमुद्रण्) उसकी रचना में व्यक्तित्व ' का आवश्यकता 
का अभाव से अधिक प्रतिफलन न होने पावे | हम जानते 
हैँ कि उपन्यासकार स्वतंत्रता के साथ अपने 
पात्रों के साथ मिल सकता है, वह उनका इच्छानुसार विश्लेपण 
कर सकता है, वह उनके विचारों, भावनाओं तथा इच्छाश्रों को 
हमारे सामने रख सकता है, और अत में उन सत॒ पर अपना मत 
प्रकाशन कर सकता है, कितु ये सभी बातें एक नाव्यकार के लिए 
निपिद्ध हैं। अपनी कला को निष्कलंक बनाये रखने के उद्दश्य से 
उसे अपनी रचना से प्रथक्‌ रहना पढ़ता है; और इस बात में भी 
नाव्यकार की अपेक्षा उपन्यासकार का ही हाथ ऊँचा रहता है, 
विशेषतया उन प्रसगों में, जद्ाँ क्रि चरित्र में संकुलता हो और 
ध्येय तथा मनोवेगों के सूक्ष्म रपो का निद्शन करना हो। इस 
बात को ध्यान में रखते हुए जब हम उसके इस अतिरेक के साथ, 
व्यापार तथा अवकाश के क्षेत्र में प्रात हुई उसकी उस अनिदुद्ध 
स्वतन्द्रता को मिला देते हैँ, जिसे क़रमी कभी समालोचक उपन्यास 
के कलासम्बन्धी दोषों के नाम से पुकारा करते ह--अ्रर्थात्‌ उसकी 
विस्त॒त परिधि, उसके संस्थान की अनियंत्रिता, स्वभावतः इसमे 
प्रतिफलित होने वाली उपन्यासकार की व्यक्तिता-तम्र इमें ज्ञात 
होता है कि चरित्रचित्रण के ज्षेत्र मे एक उपन्यासकार को नास्यकार 
की अपेक्षा कितनी अ्विक सुविधाएँ प्राप्त हैं । 
नाथ्क में उसके स्वयिता का व्यक्तित्व नहीं प्रतिफलित द्वोना 
चाहिए? इस बात का यद्द ग्राशय कदापि नदीींकि नाथक के मूल 
में उसके रचयिता का व्यक्तित्व सुतरा रहता ही नहीं है। ऐसा दोने 


३१० साहित्यमीमासा + 


पर तो हम नाटक को साहित्य ही नही कह सकते; क्योकि साहित्य का 
विवेचन करते समय हम कह आये हैं कि साहित्य कहाने वाली 
प्रत्येक रचना मे उस्तके रचयिता का व्यक्तित्व अवश्य निहित 
रहना चाहिए | व्यक्तित्वमुद्रण के श्रमाव का आशब तो केवल यहीं 
है कि जिस प्रकार एक निव्घलेखक, विपयिप्रधान कवि अ्रथवा उप- 
न्यासकार का अपने पाठकों के खाथ तादात्म्य सम्बन्ध रहता है वेसा 
सम्बन्ध एक नासख्यकार का अपने प्रेज्षको के साथ नहीं रहता। वैसे 
तो साहित्य की दृष्टि से नास्यकार की व्यक्तिता उसको रचना के मूल 
में अनिवायरूप से निहित रहती है, क्योकि आखिरकार कहानी को 
डूं ढने और विकसाने वाला नाव्यकार स्वयं है, कहानी के किस पक्ष 
पर कितना और कैसा बल देना चाहिए इस बात का निर्घारक भी वह 
अपने आप है, कद्मानी के पात्रों को किस प्रकार कोन से व्यापार में 
जोडना है, उनसे क्या क्या और कैसे कैसे करना है यह सब बाते 
उसकी अपनी वेयक्तिकर रुचि पर पर निर्भर है । पात्रों का बनाना, 
उन्हे बुलवाना, उन्हे व्यापार में जोडना, उन्हें इष्ट या अनिष्ट रूप 
चस्‍्म परिणाम पर पहुँचाना भी उसका अपना काम हे | इस प्रकार 
के व्यक्तित्वसन्रिधान के क्या क्या ओर कैसे कैसे परिणाम हो सकते 
हैं, इस बात को देखना हो तो कालिदास, भवभूति, शेक्रसपीअर, शाँ 
और गाल्जवदी के नाटक की तुलना कीजिए | व्यक्तित्वसबन्रिधोन का 
परिणाम और भी व्यक्त रूप मे देखना हो तो कालिदास की शकुन्तला 
का शेक्सपीथर के ठेम्पेस्ट नावक से साम्मुख्य कीजिए | जहाँ दोनों 
आचार्यो' की कला में महृदतर है वहाँ जीवन के प्रति होने वाले 
उन दोनों के दृष्टिकोण में भी मौलिक भेद है। शकुन्तला नाटक 
की नायिका शकुन्तला है ओर टेम्पेश्ट की मिराडा। 'शक्ति और 
सबलता शकुन्तला में भी है और ठेम्पेस्ट में मी। किन्तु टेम्पेश्ट मे 
चल के द्वारा विजय है और रशाक्कुन्तला में मंगल के द्वारा सिद्धि 
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को अरवाप्ति । टेम्पेस्ट में असम्पूर्णता में ही समाप्ति है : शकुन्तला की 
समाप्ति सम्पूर्णता में है | ठेम्पेस्ट की मिरांडा आर्जबव तथा मधुरता 
की मूति है, पर उस सरलता की प्रतिष्ठा अज्ञता और अ्नभिज्ञता झे 
ऊपर निभर है | शकुन्तला की सरलता अपराध में, ढ:ख में, अ्भिज्ञता 
में, धैर्य में और क्षमा में परिपक्व है, वह गंभीर है ओर स्थायी हैं | 
साहित्य की अन्य विधाओं के समान नाटक पर भी उसके लेखक 
की मुद्रा छपी रहनी स्वाभाविक है। नाख्यकार के द्वारा रचे गये 
जगत्‌ की वृत्ति और उसका आकार-प्रकार उसके रचयिता की वृत्ति 
ओर आकार प्रकार पर निर्भर है | नाव्यकार अपनी कला के उन्‍्समेंष 
के लिए छीटा सा, किंतु फडकता हुआ वायुमडल प्रस्तुत कर सकता 
है जैसा कि चेखोव करता है; बह अपनी श्रर्थलामग्री पर एक प्रकार 
का दृष्टिकोण आरोपित करके अपने मूल्य को आँक सकता है, 
वह एकाततः शब्दसरणि द्वारा अपने संभार की रचना कर्र सकता है, 
जैता कौंग्रेब में दीख पडता है; वह एकमात्र मनोवैज्ञानिक तथ्यो के 
विश्लेषण में व्यापुत रह सकता है जैसा कि इव्सन करते हैं, ओर 


* अन्त में वह शेक्सपीक्रर के समान अपनी विश्वम॒खी , प्रतिमा को 


जानामख जगत्‌ के भावमरित निदश्शन में मी व्याप्त कर सकता है। 

किंतु स्मरण रहे, नाव्यकार अपनी रचना में अपने व्यक्तित्व 
को उद्घोषित करने के लिए कदापि नहों निकलता । अन्य कला- 
कारों की भाँति उसका लक्ष्य भी अपने मन में निद्धित हुईं विशेष 
प्रकार की सामग्री को मत रूप में ढालना होता है, अपनी कल्पना 
को भाषा की रूपरेखा में बाँध प्रेज्षकों के सम्मुख रखना होता है; 
अपनो अनुभूति को पात्रों पर आरोपित करके उसे मुखरित करना 
होता है | उसकी सबसे बढ़ी समस्या इस प्रसंग में यह है कि बह 
अपने सन, की इस सामग्री को किस प्रकार रंगमंच द्वारा, 
लीती-जागती, प्रेज्षकों तक पहुँचावे । 


श्श्र्‌ साहित्यमी मासा 


श्र ज्यों ही इम ऊपर सकेत की गई नाख्यक्रार को उक्त 
वृत्ति को भलीभाँति हृदूगत कर लेते हैं, त्यों ही हमें इस बात का 
रहस्य ज्ञात हो जाता है कि क्‍यों और किस लिए प्रतिदिन के व्यवद्यर 
में अपने सम्मुख आने वाले व्यक्तियों ओर घटनाशओ्रों की अपेक्षा 
हमारा नाख्यकार के द्वारा खड़े किये गये व्यक्तियों ओर घट्नाश्रों 
के साथ अधिक गहरा परिचय हो जाता ऐ | ओर सच समस्तो, 
हम अपने गाँव में रहने वाली शकुन्तला को--जिसे दम प्रतिदिन 
कई बार अपनी श्राॉखों से देखते हैं--इतनी श्रच्छी तरह नदी जानते 
जितना कि कालिदास द्वारा शकुन्तला नाठक में उत्थापित की गई 
शकुन्तला को | उस नाटक को पढ़ कर और उसका अभिनय देख 
कर वह सरल, किन्तु सुत्रोष शक्ुन्तला इमारी आँखों के आगे - 
चित्रपट पर शतघधा मुखरित हो उठती है और हम कालिदास 
के द्वारा किये गये प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष उपायों द्वारा उसके 
मर्म भ्म को रह्ममंच पर विवृत हुआ पाते हैं। इसी प्रकार सभव 
है स्वय हैमलेट अपनी माता को इतना अच्छी तरइ न जानते हो, 
जितना शेकुसपीअश्र के नाटक को पढ़ कर इम उन्हे जान लेते हैं।.- 
और यही बात मैकवेथ, ओयेलो, इयागो, सीजर आदि के विपय में 
कद्दी जा सकती है । हमारी चर्मचत्षु व्यक्तियो के स्थूल शरीर को 
देखती और हमारी बुद्धि उनके अंतरंग को निहारती है, नाठकीय 
अभिनय में नाय्क के पात्र कवि की कल्पना के सुलम्मे में से होकर 
रंगमंत्र पर नाचने आते है; उनकी अशेप वृत्तियों के अंतमखीन 
हो जाने के कारण उनका क्रियाकलाप और वार्तालाप सक्तिप्त 
तथा|सजीव हो उठता है और इन बातो के साथ जब नाथ्यकार 
की लोकातिशायिनी कला आ मिलती है तब सोने में सुगंध बस 
जाती है, और मास के वे पुतल्ले, अर्थात्‌ पात्र, कुछ अनूठे और 
अगख्पटे ही रूप में हमारे सामने विराजने लगते हैं । 
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अपने इन पात्रों के चित्रण में एक नाव्यकार अनेक प्रकारो से 
काम लिया करता है। उन उपायों में सब्र से पहला 
चरित्रचित्रण- उपाय है आक्ृति। किसी पात्र का म्रथम दर्शन 
आह्ति द्वारा ही एक अनुभवशील ग्रेंज्रक को उसके विपय में 
बहुत सी बातें जता देता है | आकार, अकार,. 
संघटन, शरीर मुद्रा, श्राकति की सुन्दरता अथवा विक्ृति, 
पात्र की विशालता अथवा दुर्बलता, इन सभी बातों से एक पात्र 
के विपय में बहुत कुछ जानकारी प्राप्त हो जाती है, ओर उसके 
पहले ही दर्शन से इमारे मन में उसके प्रति आ्कप्रेण अथवा व्णा 
बुद्धि उदबुद्ध हो जाती है। उसकी नाक की बनावट, उसकी आँखो 
की स्फोतता , उसका केशवेश, उसकी दंतपक्ति और मुखम॒द्रा उसके 
हाथो का झ्ाकार-प्रकार, उनका उत्थान और पतन, इन समी बातों 
से उसके चरित्र का थोड़ा बहुत पता चल जाता है, और शरीर 
ही का एक भाग समझो उसकी वेषभूषा को | उसके वस्त्रों की 
शुभ्रता अथवा अस्वच्छ॒ता, वेषविषयक उसकी बहुन्ययिता अथवा 
मितव्यविता, बख्रधारण के विषय में उसको सावधानी अ्रथवा 
असावधानी, इन सब बातो का प्रेज्षक के मन पर बलात्‌ एक प्रभाव 
पड़ता है, जो बहुत काल तक वैसा अद्टूठ बना रहता है । 
एक चतुर नाख्यकार, चरित्राचित्रण के इस सब से अधिक 
सरल और प्रत्यक्ष उपाय से बहुत काम निकाला करता दै । ओर 
यद्रवि आकारप्रकार के द्वारा किये जाने वाले चरित्रचित्रण के रूप 
न केवल दर एक युग के अपने प्रथक्‌ रहे हैं, प्रत्युत इर नाव्यकार 
के भी वे अपने निर्वारित ही रहे हैं, तथापि वेषभूपा अ्रादि के 
द्वारा चरित्रचित्रण करना एक ऐसी प्रथा है, जिसे न तो नाव्यक्रार 
ही को भूलना चाहिए और न प्रेहक वर्ग को ही | 
आकार प्रकार से मिलता हुआ दही चरित्रचित्रण का दूसरा 
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प्रकार वाणी है, जिसमें उच्चारण के साधन शरीर के अवयव और 
उचरित हुआ शब्दसमुदाय दोनो सम्मिलित हैं। 
वाणी द्वारा और यद्यपि हमारे प्रतिटिन के व्यवहार भे वाणी 
चरि्त्रिचित्रण॒ का महत्व श्रोता के श्रोत्रों की उत्कटता तथा सामा- 
न्यता पर निर्भर है, तथापि रगमंच पर खडे होकर 
“बोलने वाले पात्र की वाणी, उत्की गहइनता, गभीरता, बिपुलता, 
आकार, पव्ल, पात्र नाक से उच्चारण करता है अथवा गले 
'से, उसकी वाणी स्थूल है अथवा सूक्ष्म, ये सब चातें नाव्यकार 
तथा प्रेत्चकगण दोनो छ्वी के लिए, चरित्रचित्रण की दृष्टि से अत्यधिक 
-मदृत्वशाली हैं | ८ 
वाणी की शारीरिक परिधि को छोड़ जब हम उस के उत्पाद 
शब्दजात पर म्यान देते हैं तब हमारे सम्मुख चरित्रचित्रण के लिए, 
उसकी महत्ता और भी अधिक विपुल बन कर आती है। और यह 
बात उपन्यास तथा नाटक दोनों के रचयिताओं पर समानरूप से 
लागू होती है | दोनों दी अपनी क्षमता के अनुसार अपने पात्रो को 
गरिमान्वित, जीवनमयी वाणी प्रदान कर सकते हैं; और हम चाहें 
तो, पात्र द्वारा उच्चरित हुई भाषा से, उसके वाक्यविन्यास की 
ऋजुता तथा वक्रता से, उसकी वाणी में प्रतिफलित होने वाले 
सस्कृति के माप से, उसकी भाषा की नागरिकता अथवा ग्राम्बता 
से, ओर उसकी वाक्‍्यमाला में गु थे हुए अलंकारो के चमत्कार तथा 
उसके अभाव से उसके मन तथा संस्कारों की थाह ले सकते है । 
पात्र के द्वारा अपने अथवा दूसरों के विषय मे उच्चरित हुई 
वाणी से कुछ उतर कर उसके चरित्रचित्रण के 
मति अथवा लिए उसके विषय में प्रकट की गई दूसरे पात्रों 
आशय के द्वारा की सम्मति हे। बहुधा हम अपने प्रतिदिन के 
चरित्रचित्रण॒ व्यवहार में इसी प्रक्रिया से काम लिया करते 
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#॥। एक व्यक्ति से मिलने पर उसके विपय में जो हमारी 
घारणा होती है, उसे हम बहुधा उसके विषय में दूसरों की 
सम्मति जान कर ठीक कर लिया करते हैं। यद्दी बात एक नाख्य- 
कार अपने पात्रों के विपय में किया करता है | इस कालिदास की 
शकुन्तला के विपय में उसके आकार, उसकी वेषभूप्रा और उसकी 
चाणी से बहुत कुछ जान लेते हैं। इसके साथ ही हम उसके विषय 
में बहुत कुछ उसकी सखियों द्वारा उसके विपय में कद्दी गई वातों 
से सीखते हैं | इसी प्रकार शेक्सपीश्रर ने अपने दर्बोध पात्र हेमलेट 
को बहुत से प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष उपायों द्वारा हमारे सामने विशद 
चना कर रखने का प्रयत्न किया है। उन सभी उपायों से हम हैमलेट 
के अगम चरित्र को पहचानने का प्रयत्न करते हैं, हम उसके विपय 
में बहुत कुछ होरेशियो, क्लाडियस, गद्र ड और श्रोफेलिया द्वारा उसके 
ऊपर की जाने वाली टौकाटिप्यणियों से भी सीखते हैं । 
क्रिसी पात्र के चरित्र को पहचानने के लिए हमे उसके 
विचारों और मानसिक प्रक्रियाओ से प्रचुर 
पकिचारों के द्वारा सहायता मिलती है। इस उद्देश्य की पूर्ति के 
चरित्रचित्रण॒॒ लिए नाख्यकार बहुधा विवृपक्र का उपयोग किया 
करते हैं, जो छाया की भॉति नायक के पाश्वे में 
रहता और नर्भमसचिव के रूप में उसका चित्तरजन करता और 
“सुखटःख में सदा उसका साथ देता हैं। नायकनायिक्रा अपने 
गुप्ततम भावों को इस पर प्रकट कर देते हैं और इस प्रकार इम 
उनके निम्गत मनोवेगों को जान कर उनके चरित्र के विषय मे अपना 
मत निर्धारण कर लेते हैं। 
कभी कभी पात्र अपने मन की निभ्त भावनाओं को किसी ओर 
को न सुना उन्हें अपने आपे पर प्रकट किया 
अपवाय अथवा करते हैँ | स्व्रगत की यह प्रथा करुणरसजनक 
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स्वगत द्वारा नायकों में इतनी नहीं बस्ती जाती जितनी कि 
चरित्रिचित्रणः सुखात नाटकों में, जहाँ नायक-नायिका अपने 
चरित्र तथा अतरात्मा में होने वाले विरोध अथवा 
विग्रह का, उत्साह तथा भीझ्ता के साम्पुख्य का श्रौर उद्घोपित 
आशय की निष्पायता तथा वास्तविक शअ्रभमिप्राय की अयया का 
प्रातीग्य दिखाने के लिए इसका उपयोग करते हैं । 
चरिजरचित्रण की दृष्टि से आत्मभाषण का वडा मभद्ठत्व दे ।* 
आत्ममापण में पात्र अपने विचारों तथा मनोवेगों 
आत्ममाषण के को अपने ही शब्दों में घुखरित करता है, अपनी 
द्वारा चरित्रिचित्रण॒ व्यक्तिगत मनोवैज्ञानिक सामग्री को विपय का रूप 
देकर उसकी विवेचना करता है । इम जानते हैं कि 
हमारे आतरिक जीवन में एक वह अनुभूति भी होती है, जिसकी चेतना 
के प्रवाह में पर्यवेज्षण, निरीक्षण, अनुभव, मनोवेग और विचार सभी 
का सकलन रहता है। आत्मभापण के द्वारा एक नास्यकार 
पात्रो की इस अनुभूति को व्याप्त करता और अभिव्यक्त करता है। 
जब नाथ्यकारों का -यान चरित्रचित्रण के इस जपाय की 
ओर गया उनकी दृष्टि में उसका उपयोग और महत्व विशद हो” 
गया | आत्ममाषण घरित्रचित्रण का एक ऐसा उपाय है, जिसके 
द्वारा हम प्रत्यक्ष रूप से पात्र के अयने तथा अन्य वर्ग के विपय में 
निर्धारित किये विचारों को, उसके द्वारा किये गये अतीत व्यापार के 
दत्व को और भविष्य में उसके द्वारा की जाने वाली व्यापारश्ष'|खला 
को जान लेते हैं | इसके द्वारा हम पात्र की अतस्तली में इतना 
गद्दरा पैठ जाते हैं जितना कि एक नाटककार के लिए श्रमी2श तथा 
झम्य है। ग्रीक दुःखात नाटकों में तो इसका उपयोग प्रस्तावना के 
स्थान मे भी होता था और इसके द्वारा प्रेज्षक वर्ग को यह बता 
कर कि आज कौन सा नाटक खेला जायगा, उसमें प्रधान व्यापार , 
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कीन सा होगा, उनके साथ रससम्बन्ध स्थापित किया जाता था। 
शेक्सपीश्रर के नाटकों में आत्ममापण का प्रचुर प्रयोग छुआ है 
आर वह उपयोग या तो मनोवेग-सम्वन्धी चरम कोटि के प्रदर्शन के 
लिए, अ्रथत्रा आने वाले महत््वशाली साइस कृत्य पर आरूढ 
होने से पहले उसको पूर्ण करने वाले साधन आदि के उतार-चढाव 
पर सिहावलोकन करने के उद्देश्य से क्रिया गया है। हैमलेट ने 
अपने प्रख्यात आत्ममापण दु वी ऑर नॉंट डु बी देट इज द्‌ 
“ ऋधेश्चन में आत्मघात के उतार-चढाव को ञ्राँका है, तो राजा के 
मार्थना करते समय उच्चरित हुए आत्ममापण में उन्होंने यह देखा 
है कि क्या उनके उस समय राजहत्वा करने से उनके उद्द श्य की 
सिद्धि होगी श्रथवा नहीं | कुछ आत्ममापणों मे हैमलेट ने अपनी 
अतरात्मा की रइस्वमय नानासुख गति पर विचार किया है, ओर 
इन समी आत्ममाषणं से हमे उनके संकुल चरित्र को समसने में 
प्रचुर सह्यायता प्राप्त द्वोती है । 
क्योकि नाटक का सार ही व्यापार का प्रतिनिधावन करना 
है, इसलिए नाटक मे चरित्रचित्रण का एक 
च्यापार के द्वाता॒ साधन पान्नो का व्यापार भी है । और जैसा 
चर्त्रिचित्रणः कि वास्तविक जीवन में, वेसा ही नाटक में भी, 
यह बात, कि एक पुरुष किसी काम को करता है 
या नहीं करता, करता“ है तो कैसे करता है,,आपत्‌्‌ में उसकी 
चेष्टा किस प्रकार होती है, अपने न्‍येव की अवाप्ति में वह कहाँ तक 
व्यवसायात्मक बुद्धि से काम लेता है, उस पात्र के चरित्र को प्रका- 
पशशित करने से बहुत अधिक सहायक होती है । ' 
पात्र को व्यापार द्वारा प्रदर्शित करते हुए ( ७5काांछाशमट्ठ 
0॥9780667 708) 8०४ ०7 ) जो विशेष समस्या एक नास्य- 
गकर के सम्मुख आती है, वह है पात्र और व्यापार में एक निर्धारित 
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सम्बन्ध-स्थापन | हो सकता है कि कोई पात्र विशेत रूप से इचिर 
अथवा कुरूप हो, कोई व्यापार सॉम्य, भयानक, श्रथवरा झ्वस्यजञनक 
हो; किन्तु जब्र तक पात्र ओर व्यापार के मव्य सामंजस्य का स्थापन 
करने वाला सबंध नहीं उद्धावित क्रिया जायगा तन तक रचना की 
समभाव्यता तथा विश्वासजनकता अधकचरी रहेगा श्रीर नाटक की 
सकलता ओर उसकी ऋजुता नष्ट होती जायगी । पात्र तथा ब्यापार के 
मध्य सार्मजस्यस्थापन की समस्या में हमें नाट्कीय ध्येव को ध्यान में' 
रख कर द्वाथ डालना चाहिए, । साम्रजस्यस्थापना के मूल मे काम करने 
वाली बात यह है कि रंगमंच पर घटित होने वाली मद्दान अथवा 
सामान्य सभी प्रकार की घटनाओ के लिए पर्याप्त कारण ओर 
पयोप्त ध्येय विद्यमान होना चाहिए ' कोई भी व्यापार ऐसा 
नहीं होना चाहिए, जिसकी, पात्रो की प्रकृति, उनके आशय ओर 
उनके उद्दे श्य की दृष्टि से, पूरी व्याख्या न की जा सके । सक्तप में 
पात्रों का व्यापार उनकी मनोबृत्ति से प्रयूतत होना चाहिए। 
इसका यह आशय नहीं है कि सभी व्यापारों की उतत्ति पात्रों की 
त्रिवेचनात्मक बुद्धि से होनी चाहिए; ऐसा कहना मनोविज्ञान का 
निरादर करना होगा । पात्रों ओर उनके व्यापार के मध्य होने 
वाले सामंजस्य” का आशय यही है कि पात्रा द्वारा किये गये अशेष 
क्रियाकलाप का व्याख्यान उनकी मनोवृत्ति, उनके मनोवेग, भावना. 
सहजावब्ोध, अभि ज्ञापी, विवेचनात्मक बुढ्वि तथा विचारों को ध्यान 

मे रख कर संभव होना चाहिए । 

कहना न होगा कि चरित्र और व्यापार में सामंजस्य स्थापित 
* करने वाले कतिपय तत्तों में प्र-योज्-अन प्रधान 
पात्र और तत्त्व है । किसी नाटक का प्रयोजन उसके अपने 
व्यापार से. स्वरूप पर निर्भर है। स्वमावतः करुणाजनक 

सामंजस्य नाख्को में, जिनमें जीवन के उत्कट मनोवेगों का , 
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उत्पन्न करने पारस्परिक संघर्प प्रदर्शित किया जाता है, उनः 
व।ला तत्व सामान्य कोटि के नावको की अपेक्षा, जिनमें जीवन 
प्रयोज अब के साधारण तत्त्वों का प्रतिनिधान किया जाता 
है. प्रयोजन कहीं अधिक गंभीर तथा उठात्त कोटि 
का होना वाछनीय है | इस तत्व के अनुसार हमें ऐसे नाटकों, 
की अवधारणा करने का पूर्ण अधिकार है जिनमें किसी उदात्त- 
प्रयोजन को दृष्टि में रखे ब्रिना ही जीवनपरिवर्तन और जीवनहरण- 
की घटनाओं को घटाया गया हो, जिनमें छोटे से उद्द श्य से जीवन 
के गंभीर मा को उत्ताडित किया गया हो | मनोविज्ञान की इस 
उपेक्षा के कारण ही बड़े बढ़े क्णाजनक नाटक थोथे रुधिराक्त 
नाटको में बदल जाते हैं | इसी प्रकार एक सुखात नाटक को गभीरता 
भी उसके प्रयोज्नन की गंभीरता तथा उदाचता पर निर्भर है; और 
इसी लिए विश्व के प्रमुख सुखान नाठ्कों में पात्रों तथा उनके.. 
व्याणर को एक दूसरे का तुल्यभार बनाने का प्रयत्न किया गया 
है । शेक्सपीअर के उन रोमाटिक नाठको में, जो अ्पने ही एक 
अनूठे जगत्‌ में विधटित होते हैँ, हम किसी प्रकार के निर्धारित: 
प्रयोजन की जिज्ञासा नहीं करते । छोटे छोटे प्रहसनों में तो एक 
सामान्य सी बात भी नाटकीय वस्तु का प्रयोजन वन सकती है | 
प्रयोजन को सफल बनाने के लिए. जिन बातों की आवश्यकता 
है वे है; ओचित्य, पर्याप्ति, संवादिता । 
कहना न होगा कि नाटकीय व्यापार के लिए आवश्यक हे 
कि बह, जिन पात्रों से उसकी प्सूति हुईं हे, उनके अनुरूप प्रतीत 
होना चाहिए । शकुन्तला से प्रमूत होने वाले अशेप व्यापार उसके 
अनुकूल होने चाहिए ओर मिराढा तथा क्ियोपेट्रा से प्रसृत होने 
वाली व्यापारधारा उनके अनुरूप होनी चाहिए. | एक राजा को 
हे वह कितना भी ओछा तथा उम्मी क्यो न हो, कभी न कभी 
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राजा के अनुरूप उत्साद वाला होना चाहिए, कभी न कभी उस्से 
घीर तथा उदात्त का्यंधारा की प्रसति होनी चाहदिए। बस्दुतः पात्र 
ओऔर व्यापार एक दूसरे के साथ पारस्परिक क्रिवाकारिता के द्वारा 
संबद्ध हैं | जिस प्रकार व्यापार के अतिरिक्त ओर किसी उपाय द्वारा 
किये गये चरित्रचित्रण से व्यापार के प्रयोजन पर प्रकाश पड़ता है 
उसी प्रकार स्त्रयं व्यापार भी पात्र के ऊपर समवतः और सत्र उपायों 
की अ्रपेक्ष। अधिक प्रकाश डालने वाला दै। 

प्रयोनन की सफलता के लिए आवचित्य की अपक्षा भी 
पर्यौप्तता की अधिक आवश्यकता है | एक नाव्यका” के लिए यह 
काम सहज है कि वह पात्रों के अनुरूप व्यापार की, श्रौर व्यापार के 
अनुरूप पात्रों की सद्भावना कर ले; क्रितु उसके लिए प्रेज्षकबर्ग के 
मन में इस बात का विश्वास जमा देना हतना सहज नहीं हे कि रंग 
मंच पर प्रदर्शित किये गये व्यापार का उसके द्वारा दिखाया गया 
प्रयोजन पर्यात्त है । ओर नायक की वह कडी, जिससे कि प्रयोजन की 
पर्यातता परखी जाती है, करुणाजनक नाठ्क में नायक अथवा 
नाग्रिका के द्वारा की जाने वाली आत्महत्या है। ढुःखात नाटक 
रचने बालो में से बहुतो ने अपने पल्लवग्राहि मनोविज्ञान के आधार 
पर सामान्य बातो के लिए. अपने नायक नायिक्रा को आत्मघात के 
अधतमस में धकेल दिया है।इस प्रकार का आत्मधात, जिसका 
प्रभाव नायक अथवा नायिका के स्वक्षाव का चिडचिड़ापन है, 
रोमाटिक ट्र जेडी अथवा भावों को गुदणशुदाने वाले सामान्य नाटकों 
में तो किसी सीमा तक सह्य है भी, कितु सार्मिक जीवन का निरूपण 
करने वाले उदात्त कब्शाजनक नाटकों में इसके लिए, स्थान नही 
है | प्रथम कोटि के कस्णाजनक नाटकों को जाने दीजिए, उत्कृष्ट 
कोटि के सुखात नाटकों में भी इस प्रकार के आत्मघात की उद्धावना 
नही की जाती। और यही कारण हं कि कालिदास वी सौम्य 
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शकुन्तला, दष्वन्त के द्वारा भरी सभा में अत्याख्यात्त होने पर भी 
आत्महत्या करना तो दूर रहा, फिर वन तक को न लौट्ती हुई, 
क्मच्षित्र में ही जीवन-यापन करना श्रेयस्कर समझती है. और इसके 
अनुसार वह उदात्त संयम तथा ग्रशात कर्मश्यता के पावन संगम पर 
डी शातिलाम करती है । इसके विपरीत हमें इब्सन के हेड्डा गेब्लर 
और सर आर्थर पिनेरों के दि सेकेंड मिसेज >क्वेरे में आत्मघात का 
एक निदर्शन मिलता है। दोनो द्वी नायकों में आत्मप्रात के द्वारा 
नाटक का जबवनिकापतन कराया गया है, किंठ जहाँ इव्सन के द्वारा 
कराया गया आत्मघात नाव्कीय दृष्टि से न्याय्य कह्य जा सकता है, वां 
सर आर्थर द्वारा कराया गया आत्मघात एकमात्र थियेटर की दृष्टि से 
रोचक माना जा सकता है। पहला मनोविंशन के अनुकूल संपन्न 
हुआ है, दूसरे में वह वात नहीं आने पाई । इच्सन ने पात्र तथा 
परिस्थिति का अभूतपूर्व संकलन संपन्न करके ढेड्डा के आत्मघात को 
इमारे लिए न्‍्यायसगत बना दिया दहै। हेड्ढा एक भावदुष्ट प्रलयकर 
आणी है; उसे पता चलता है कि उसका जीवन उसकी रोगभरित 
कल्पना से उद्धाविंत की गई परिस्थति में असंभव है; वह अपने 
हाथों बिछाये कॉटो में स्वयं फेस गई है, भविष्य में उसे पाप ही पाप 
पतन ही पतन, और विनाश ही विनाश म्रु ह बाये खड़े गीखते हैं; 
बह आत्मघात कर लेती है और उसका श्रात्मघात किसी सीमा तक 
_न्‍्याय्य कटद्दा जा सकता है । इसके विपरीत पोला टठक्‍क्वेरे का, एलीन 
द्वारा अपने प्रेम का प्रत्याख्यान किये जाने पर, आत्मघाव कर लेना 
निष्प्रयोगनन तथा निराघार दीख पड़ता दे | 
इसी तत्व के आधार पर इम कहेंगे कि भवभूति ने अपने- 
छत्तररामचरित नाटक में ठमुख के सीताविषयक लोकापवाद के 
घोषित करते पर, राम के हाथो गमिणी सीता को बन में 
'फ्ठा कर अपने नाव्क के प्रमुख नाटकीय अयधार सीतावनवास को“ 
२५१ 
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निमूल बना डाला हैं। हम नहीं समझते कि किस प्रकार 
भीराम जैसे विचारशील' राजा सामान्य पुरुष के सामान्य सी 
बात कहने पर उसकी जॉच पड़ताल किये बिना ही, अपनी 
गर्मिणी प्राशप्रिया को, बिना' कुछ कहे सुने ओर बिना कुछ विचारे, 
बन में पठा सकते हैं। 'यदि भवभूति को सीतावनवास ही' अपने 
नायक का आधार बनाना था तो उन्हे उसके लिए किसी विशिष्टतर 
कारण की उद्धावना करनी चाहिए, थी; और उस कारण को उद्ध त 
करके राम के मन में कतंव्य तथा प्रेम का तुमुल संघर्ष दिखाना 
था | भवभूति ने दोनों कार्यों में से एक मी न करके अपनी नाठकीय 
कला को सदा के लिए प॑गु बना डाला है । 
चरित्रचित्रण को गरिसान्वित बनाने के लिए उसमें संवा- 
द्ता, परिएणुता, प्रकाशकता, सारवत्ता ' तथा 
चरित्रवित्रणः दशनीयता का' होना अपेक्तित है। चाहे कोई 
गरिसा पात्र शकुन्तला के समान सामान्य हो श्रथवा 
हैमलेट के'समान संकुल, घाहे वह साधारण हो 
झ्रथवा असाधारण, उस के चित्रण में संवादिता' तथा बुद्धिगम्यता 
होनी आवश्यक है | उस के गोण अंशो तथा ब्यापारो' का उसकी 
समष्टि तथा उसके प्रसुख व्यापार के साथ साथ सामंजस्य होना 
चाहिए । जरित्रिचित्रण की गरिमा उसकी परिपूर्णंता ,पर' भी' निर्भर 
है | चरित्रवित्रण को नाग्क में पह कर अथवा उसे रंगमंच पर 
उघड़ता हुआ! देख कर हमें प्रतीत होना चाहिए. कि इम उसे तीन 
परिमाणों में--अ्रर्थात्‌ विचार, वाणी और व्यापार इन के भीतर-- 
उद्घटित होता देख रहे हैं। वे पात्र, जिनका "विवरण ऊपर कहे 
' तीन परिमाणों में से दो या एक परिमाण में किया 'जाता है, विशद्‌ 
तथा परिमिय भले ही संपन्न हो जॉय, उनमे सजीवता और गतिमत्ता 
नही श्रा पाती । उदात्त पात्रों में प्रकाशकता होना भी व्ाछनीय है, 
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जिसका ग्राशय यह दे कि वे चाहे थोडा ही बोलें, किंठ जो कुछ 
घोलें वह उन के छृदय से निकला होना चाहिए; और ओचित्य, 
अमिव्यंजकता, प्रकाशकता आदि गुणों से अलक्षत द्वोना चाहिए | 
वास्तव में एक प्रकाशकतासम्पन्न पात्र को वाणी में इस प्रकार की 
गूँज होनी चादिए जो उसकी अपनी दो और जो और किसी भी 
प्रान्न के कठ में न मिल सक्के | पात्र मं, चाहे वह प्रधान हो अथवा 
गौण, दर्शनीयता भी अपेक्षित है | इसका यह आशय नहीं है कि 
इम उसकी ऊँचाई) मोटाई, तथा गोलाई आदि के द्वारा उसे माँप 
सके | इसका अमिप्राव केतल इतना है कि इमें उस पात्र के विषय 
में उसके आकारपकार, उसकी मुद्रा, मांगी, ईदा और इंगित 
ग्रदि का आमास दोना चाहिए | किंतु संभवतः चरित्रचित्रण की 
गरिसा का इन प्‌ भी बड़ा निर्णायक तत्त्व पात्र की सारवत्ता 
है | कलाकार की किसी अनृठी द्वी कल्मना, पर्ववेज्षण, निर्माणशक्ति, 
तथा कलाकारिता के गर्भ में से ऐसे सजीव पात्रों की ग्रसूति हुआ 
करती है । ऐसा पात्र, चाहे वद कलइकारी हो अथवा पोच, चाहे 
बह प्रतिभा का पुतला हो छथवा कोरा आततावी. वह जो कुछ भी 
हो, उसके लिए. मनस्व्री और ऊर्जत्वी होना आवश्यक है। 

नाटकीय कला का सबसे बड़ा रहस्य इसी वात में है; क्योकि 

इस में नाख्यकार परमात्मा के समान विधाता त्रत् जाता है; 

शब्दों की तरल सामग्री में से वह ऐसे घन प्राणी उत्पन्न करता 

है जो उसकी अपेक्षा कहीं अधिक वास्तविक होते हैं, जो उसकी 
अपेक्षा कही अधिक ऊर्जस्व्री होते हैं. और जिनसे हम इतने 

अधिक परिचित हों जाते हैं. जितने स्व्रयं उनके रचने वाले 

नाव्यकार से नहीं।... .#. | है." 
“« 7 7 कथापकथन ५ ८ 
कथावस्वु, जिसके द्वारा इस पात्र को व्यापार से देखते हूँ, पात्रो 


श्र 
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की रूपरेखा को ही व्यक्त कर सकती हे, ओर इस काम को भली- 
भाँति पूरा करने के लिए यह भी आवश्यक है कि इसकी रूप४ 
रेखाएँ उभरी हुई हो ओर यद्द स्वय गतिमत्ता से सजीव हो; इसकी 
गंभीर परिस्थितियाँ ऐसी उधडी हुई हों कि उनके आशय को विपरीत 
समझना असंभव हो, और अत में उसके पात्र अपेक्षाकृत विपुलता 
तथा ऋजता से उपेत हो । क्रितु चरित्रचित्रण के ,विस्तार के लिए 
और पात्रों के विचार प्रयोजन, तथा मनोवेगो की उत्पत्ति, वृद्धि, तथा 
परिणाम से सम्प्रदर्शन के लिए. हमें व्यापार पर से आँख हटा कर, 
उसके साथ साथ घचलने वाले पात्रो के कथोपकथन पर ध्यान देना 
होगा, जिसकी गरिमा उन नाटकों मे ओर भी अधिक विपुल ही जाती 
है, जिनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध मनोविज्ञान से है और जिनकी कथावस्तु 
का सम्बन्ध व्यापार की अंतस्तली में पैठी हुई आतरिक शक्तियों से 
है. न कि उन बाह्य घटनाओं से, जिनके रूप में वे अपने आप को 
प्रवाहित करती हैं। और इस दृष्डि से देखने पर कथोपकथन व्या- 
पार का एक आवश्यक सहचर ही नहीं, अपितु उनका एक मार्मिक 
अग बन जाता है और वार्तालाप के माध्यम में उघड़ने वाली कथा 
का; इसके द्वारा पद पद पर बिवरण होता है । 
कहना न होगा कि वार्तालाप के समान कथोपकथन की भी- 
दो वृत्तियाँ हैं; एक उपयोगिनी और दूसरी अलनुपयोगिनी | उप- 
योगी कथोपकथन वह है जो कथावस्तु को गतिमान्‌ बनाता, पात्रों 
के विचार, मनोवेग तथा उनके मार्मिक स्तरों को विवृत करता और 
विधान का वर्णन करता है। दूसरी ओर अनुपयोगी कथोपकथन 
अपनी कवीय उदात्तता तथा काल्पनिक विशदता से अथवा अपनी 
उपद्दासकता आदि वृत्तियो से इमारी रुचि की प्ररोचित करता है | 
सामान्य वार्तालाप और नाठकीय कथोपकथन में मौलिक भेद 
यह है कि जहाँ सामान्य वार्तालाप उखड़ा-पुखड़ा, निरुद्दे श्य, विषय 
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से विपयांतर पर भठकने वाला होता है, वहाँ नाटकीय कथोप- 
कथन पर नाटक के उस दृश्यविशेष का--जिसका 

सामान्य वार्ताल्ञाप कि कथोपकथन एक अंश है--नियंत्रण रहता 
तथा कथोपकथन है; यह कथावस्तु को गतिमान्‌ बना कर परिणाम 
में अझतर॒ की ओर अग्रसर करता है, कभी कमी यद्द प्रधान 
अथवा गौण पात्रो की विशिष्ट मनोवुत्तियों को उघाड 

कर प्रेन्षकों के सम्मुख रखता है थ्रोर कलाकारिता की दृष्टि से चरस ' 
परिपाक को पहुँचा हुआ कथोपकथन तो इन सब कामों को एक साथ 
पूरा करता है। कथोपकथन के इन नपे-ठुले उपयोगो को ध्यान में 
रखते हुए एक नाख्यकार को इस बात का अधिकार नही रह जाता 
कि वह चमत्कार, अनूठेपन अथवा सौषठ्व के आवेग में आ, नाठकीय 
वायुमंडल की आ्रवश्यताओ को भुला, अपने कथोपकथन के निरर्थक 
टीपने में बह जाय । उसे अपने कथोपक्रथन को कार्ट-छॉट कर, मॉज- 
पोंछु कर, सीधा खढ़ा करना होगा; ओर परिष्कार की इस प्रक्रिया में 
से ग़ुजरता हुआ उसका कथोपकथन स्वयमेव सोइ श्य, सनिर्देश तथा 


सुयोग्य सपन्न हो जायगा | 
नाटकीय कथापकथन के उपयोगों से सब्र से प्रमुख है कथावस्तु 
“ को गतिमान्‌ बना कर अग्न सर करना | कथोप- 
कथोपकथन का कथन अपने इस काम को अनेक प्रकार से पूरा 
उपयोग. कर सकता हैं। इन सब प्रकारो मे दो प्रमुख है ; 
पहला रंगमंच पर दिखाये जाने वाले व्यापार 
का सहकारी बन कर; दूसरा रगमंच से अलग होने वाले व्यापार 

का सूचक बर्ने कर | 

रंचमंच पर उचघड़ने वाले व्यापार में कथोपकथन द्वारा विश्वम- 
नीयता आ जाती है; और यदि कद्दी नाटक को देखने वाले थच्टक 
वर्ग कुछ ता्किक भी हुए तो स्वभावतः उनकी रुचि पात्रों के व्यापार 


शा 
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में केंद्रित न हो, उस व्यापार का उन पात्रों की दृष्टि मे क्या आशय 

है, इस बात में, श्रर्थात्‌ व्यापार की वाह्मयता से हट कर उसकी 

आतरिकता पर केँद्रित होगी; और इस दृष्टि से देखने पर,” यह बात, 

कि पात्रों के वर्गविशेष के आस्पद्‌ तथा उत्कर्प मे किचितू: भी परिवर्तन 

आग जाने पर उनके मन में विचारों और मनोभावों का कैसा संकुल 

उमड़ पडता है, इतनी ही अधिक रुचिकर बन जाती है जितने कि 

चड़े बड़े राजाओं के ठुमुल सग्रामे । प्रथम कोटि के मनोवैज्ञानिक 

नाटकों के कथोपकथन का विश्लेपण करके देखने पर ज्ञात होगा कि 

उनके कथोपकथन की झरुचिरता तथा गरिसा का सब- से बड़ा- 
उपकरण है उनके द्वारा उदमावित होने वालां, रंगमच पर दिखाई ' 
गई अ्रथवा न दिखाई गई घटनाओं के ग्रत्युत्तर में उठने वाली 
मनोवैज्ञानिक दशाश्रों का अविच्छिन्न पारपरय | | 

रंगमंच पर न दिखाये जाने वाले व्यापार की प्रेक्षकों तक 
सूचना पहुँचाने मे तो कथोपक्रथन, को उपयोगिता व्यक्त ही है। यह 
व्यापार भी दो प्रकार का है; पहला वह, जिसकी बृत्ति दूसरी 
बातो का व्याख्यान करना है; दूसरा वह जो पहले से प्रवाहित की 
गई कथावस्तु के विकास के लिए आवश्यक तो है; कितु जिसका 
क्रिसी कारण रंगमच पर प्रदर्शन नहीं किया जा सकता | नाटक के 
आरम्भ होने से पहले होने वाली घटनाओं को प्रेज्षकों तक पहुँचाने 
का प्रमुख साधन ही कथोपकथन है। 
रगमच पर न टिखाये जाने वाले व्यापार को प्रेज्षकों तक 

पहुँचाने को कला जितनी ग्रीक आचार्यो" के हाथों परिष्कृत तथा 
उपयोगिनी सम्पन्न हुईं है उतनी नाट्कीय साहित्य के ऊिसी भी दूसरे 
थरुग में नहीं हो पाई | उम्र दिसा के व्यापारो को र॑गर्संच पर न दिखाने 
की ग्रीक आस्था के कारण चाहे जो भी हो. उनकी इस सरशणि ने 
इस प्रकार की घटनाओ को प्रेक्षकों तक पहुँचाने के उद्देश्य से 
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नाटक में दृतप्रवेश की वह प्रथा चलाई जो आगे चलकर बहुत ही 
उपयोगिनी तथा बलवान सम्पन्न हुई इस विषय में उनकी सफलता 
का एक उपकरण यह भी है 'कि उन्होने नाठकीय कथोपकथन का 
" प्रवेश उस ग्रसंग पर कराया होता है, जब कि पात्र और प्रेज्ञक दोनों 
ही वर्णित किये जाने वाले व्यापार के प्रति उत्सुकमना होते हैं; क्योकि 
हम जानते छ क्रि प्रेज्ककवर्ग, जिस व्यापार अथवा व्यापारपरंपरा में 
उनकी उत्छुकता और रुचि उत्कथ दो चुकी है, उसके विषय में किये 
जाने वाले वर्णन को, चाहे वह कितना भी विस्तुत क्योंन हो, 
सुनने के लिए धीर बने रहते हैं | 
हमने अभी कहा था कि नाट्कीय कथोपकथन की' डपयोगिनी 
अनुपयोगिनी ये दो वृत्तियाँ होती हैं | जहाँ इसकी पहली 
अनुफ्योगी . विधा से कथावस्तु में गतिमत्ता आती है, चरित्रचित्रण 
कथोपकथन होता है, विधान का वर्णन होता है, वहाँ इसकी दूसरी 
विधा प्रत्यक्षतः इसमें से कोई काम न करती हुईं भी 
अपने आपे में ही नितात रुचिकर होती है । किंतु जहाँ कथोपकथन की 
पहली विधा है, कथा और व्यापार के साथ उसका प्रत्यक्ष संबंध होने 
के कारण नाटक को ऋज मार्ग से इधर उधर भटकने का भय कम 
रहता है, वहा उसकी दूसरी विधा में, व्यापार श्रादि के साथ उसका 
प्रत्यक्ष संबंध न होने के कारण यह भय वराबर बना रहता है | कितु इस 
प्रकार की आशंकाएँ रहने पर भी गंभीर तथा सामान्य दोनो ही प्रकार 
के नाटकों में इस कोटि के कथोपकथन का स्वच्छुंद प्रयोग होता आया 
है| सामान्य कोटि के नाटकों मे तो इसका प्रयोग पराकाष्ठा को 
पहुँच गया है; और इस दृष्टि से विचार करने पर मवभूति तक के 
नाटकों में इस कोटि के कथोपकथन का आवश्यकता से अधिक 
उपयोग हमें अ्रखरने सा लगता है। इतना ही नही, शेक्सपीश्रर तक के 
साटक हमे इस दोप से स्वतत्र नहीं दीख पड़ते | और जब इम इस दृष्टि 


न 
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से उनकी अ्रमर रचना हैमलेट का अनुशीलन करते हैं, तब्र हमें उसके 
चतुर्थ दृश्य मे आने वाला वह सारे का सारा प्रकरण, जिसमें मद्यपान 
की जातीय प्रथा का अनावश्यक प्रसार किया गया है, नीरस तथा 
दोपावह प्रतीत होने लगता है। और यदि करुणाजनक जेसे गंमीर 
नाथ्कों में भी इस कोटि के कथोपकथन का इस सीमा तक अभिनंदन 
किया जा सकता है, तो सुखान्त नाटकों अथवा प्रहसनों के विपय में--- 
जिनका प्रमुख लक्ष्य ही प्रेज्कों का मनोविनोठ करना हे--कऋहना ही 
क्या | यहाँ तो जिस किसी बात से भी प्रेज्षकों का चित्तरंजन संभव हो 
उसका प्रवेश कराया जा सकता है। वस्तुतः एक नाव्यकार के लिए 
यह वाछनीय है कि वह, चाहे उसका कथोपकथन उपयोगी हो अथवा 
अलुपयोगी, उसे हर प्रकार से चित्तरंजक बनावे, काट-छाँट कर 
मनोरंजक तथ्यो द्वारा उसे ऐसा सुघड बनावे कि वह कथा को अग्रसर 
त्नाने आदि, जो उसके प्रत्यक्ष लक्ष्य हैं, उन्हे पूरा करता हुआ स्वयं 
अपने आपे में भी एक रमणीय तथा चमत्कारी वॉक्यवर्ग बन जाय । 
यहाँ पर इस समस्या के विस्तार मे जाने की आवश्यकता नहीं है 

कि ससार के उत्कृष्ट नाटक, चाहे वे करुणाजनक 

_पद्ददद्द. हो अथवा सुखांत--किसलिए, सदियों तक पद्म में 
कृथोीपकथन लिखे जाते रहे हैं| चाहे यह काम नाटकीय अभि- 
नय को, दृश्यमान जीवन की सामान्य परिधि से 

पृथक करके उसे आदर्श के क्षेत्र मे पहुँचाने के लिए. क्रिया गया हो, 
अथवा नाठकीय वस्तु को कल्पनाभरित आवृत्तिमयी भापा के चित्रपट 
पर खचित करके उसमे रुचिरतासपादन के लिए,, इसमे संदेह नहीं है 
कि पद्यबंधन की प्रथा का आदि काल से ही नाठकीय कला के 
साथ संबध रहता आया है.। और यह बात तो बहुत पीछे जाकर, 
हाल ही में हुई है कि नाटयकारो ने कम से कस करुणाजनक गभीर 
नाटको में पद्म का प्रत्याख्यान करके गद्य का आश्रय लिया है। 
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फलत; पद्मचद्ध नाट्कीय कथोपकथन पर भी ऐतिहासिक विकास की वे: 
सभी बाते घटनी स्वाभाविक हैं जिनका हम सामान्य कविता के विषय 
मे पहले अनुशीलन कर छुके हें | और यह एक साहित्य के क्षेत्र में 
सचमुच बड़े ही आाश्चय की वात है कि नाट्यकारों ने अपने कथो- 
पकथन को पद्म मे खडा करते हुए. भी उसे नाठकीय अभिनय के < 
प्रतिफलन और अग्रसारण में इतने सूक्ष्म तथा व्यापक रूप से सम रथ 
बनाया है कि उसने कलाकार के संकेत के अनुसार पात्रों की सुक्ष्मतम 
मनोबृत्तियों, गुसतम ईहाओं तथा चपलतम भावमंगियों पर मनचूुह्दा 
प्रकाश डाला है । वस्त॒ुतः किसी भी साहित्य का सुवर्णयुग वही 
माना गया है; जब कि उस साहित्य के सबसे उत्कृष्ट नाख्यकार, 
साथ ही, उत्कृष्टटम कवि भी हुए है । | 
नाटकीय कविता में उन सब आकर्षणो के साथ साथ, जो एक 
कविता में स्वभावतः होते हैं, वे सब अतिरिक्त विशेपताएँ मी होती हैं, 
जो नाटकीय तत्त्व के सन्निधान द्वारा इमारे कथन में निसर्गतः आ: 
जाया करती हैं | फलतः किसी साहित्य के सबर्णयुगीन नाठकीय कवि कौ" 
स्वनाश्रों का विस्तृत विवेचन नाटकीय कविता के मार्मिक निदर्शन के 
लिए, आवश्यक हुआ्रा करता है, और उसमें हमे नाटकीय तत्तवो के 
साथ साथ कविंता के रीति, छ॒द, तथा चमत्कार आदि,सब उपकरणो: 
को एक साथ मिलाकर नाट्क्रीय कविता का सौष्ठव परखना द्वोता है । 
यहाँ पर इस विपय की विवेचना करना अ्रप्रासंगिक होगा कि 
नाटकीय जेत्र मे कब और किन कारणों से पद्म का 
ग्रद्य वद्ध प्रत्याड्यान करके गद्य का सूत्रपात किया गया । 
कथोपकथन इस बात के कारणो पर हम ने गद् के प्रकरण" 
में प्रकाश डाला दै, पाठकों को उसे बह्टीं देखना: 
चाहिए | “आरंभ से, नाटकों के वे प्रकरण--जिनमे नाव्यकार ने 
अंतमु खीन हो जीवन की तलेटी मे पैठ, वहाँ के भावरूपः 
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रत्नों को भाषा के प्रच्छुदपट पर जडा है, अनायास ही पत्मा मे 
मुखरित हुए है; इसके विपरीत वे प्रकरण जिनमे उसने जीवन 
की सतह के सामान्य भावों को टठोला है, अपेक्षाकृत न्यूत् रस 
चाल्ले होने के कारण गद्य की सरणि में खड़े हुए हैं। शनेः शनेः 
'आचीन जीवन के आधुनिक जीवन में परिवर्तित होने पर. ओर 
उसके साथ ही विगत साहिस्य के प्रचलित साहित्य के रूप में 
बदल जाने-पर, नाटकोय कविता का स्थान भी नाटकीय गद्य ने 
ले जिया, आगे चल कर जिसका परिपाक आधुनिक नाख्यकारो 
के उन नाठकों मे हुआ. जिनमे कविता का नाम नही है और 
अशेष नाटक की परिनिष्ठा ग्य द्वी मे सम्पन्न हुई है। कहना 
न होगा कि इस परिवतन के द्वारा जहाँ नाटक के कविता की 
कल्यनाभरित कुत्षि से दूर हो जाने के कारण उसके आकर्षण 
मे न्यूनता हुईं, चहाँ वह ग्य मे परिनिष्ठित होने के कारण 
पहले की अपेक्षा जीवन के कही अधिक समीप आ गया; और 
हम पहले ही देख चुके है कि जीवन का प्रतिनिधान ही नटक 
का प्रमुख लक्षण है| किठ जद्दाँ कबिता के उत्तग मच से उत्तर 
गद्य की निम्नस्थली मे आ जाने के कारण नाटक के जीवनप्रदर्शन 
में यथार्थता आई, वहाँ साथ ही नाटकीय कथोण्कथन को प्रतिदिन 
के जीवन में ध्यवहत होने वाले वार्तालाप जैसा बनाने की प्रवृत्ति के 
द्वारा उसमें नीरसता आ जाने का भय भी उत्पन्न हो गया, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि आधुनिक युग के नाञकों में यदि उत्कृष्ट कोटि 
की जीवन का अनुकरण करने की शक्ति है, तो उनमें सामान्यतया 
उत्कृष्ट कोटि की साहित्यिकता नहीं सिलती; उनके द्वारा व्यवहनत 
किये गये ' कथोपकथन को सुनते पढ़ते प्रेज्को और पाठकों का मन 
ऊच्च जाता हैं, और स्मरण रहे, मन का ऊब जाना एकज़ाटक की 
नाटकीयता के लिए सबसे बड़ा घातक है। कथोपकथन को जीवन 
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में ब्यचद्वत होने वाले बाताक्वाप के अनुकूल बनाते हुए भी 
उसे साहित्य की दृष्टि से उत्कृष्ट बनाना आधुनिक नाव्यकार की 
दक्षता का श्रेष्ठ परिचायक ' हे । 
कहना न होगा कि एक कलाकार की कलावत्ता इस बात से परखी 
जाती है कि वह किस प्रकार जीवन को कला में परिवर्तित करता हे; 
और एक चतुर नाव्यकार अपनी नाठकीय कला का आधार अपने उस 
कथोपकथन को बनाया करता है जिसे वह अपने पात्रों के मुद्द से 
उच्चरित कराता है | यदि कथा का घटन नाटक का ढाँचा है तों 
'कथोपकथन को हम उप्त ढाँचे को अनुप्राणित करने वाला रुधिर तथा 
प्राण कह सकते हैं । समालोचकों ने अब तक नाटक के रीठितत्व की 
विवेचना पर समुचित ध्यान नही ठिया है। एक ससालोचक नाटक के 
“विव्वान, उसके विपय., उसकी देशकालपरिस्थिति उसके पात्र, और इन 
सब तत्त्वो का परस्परिक संत्रध, इन सब बातों की विवेचना करता छुआ्ा 
भी उसके सार्मिक अग, अर्थात्‌ नाव्कीय रीति को अछूता छोड़ सकता 
है। किंतु वह कौन सा तत्व है, जो थिएटर में आतरिक चित्तोद्देग 
तथा शानंठ उत्पन्न करता है, जिसकी, किसी भव्य नाठक में पात्रों के 
शब्दोच्चारण करते ह्वी उत्पत्ति हो जाती है और जो नाटठकीय प्रतिमा 
के उत्थान ओर पतन के साथ साथ स्वयं भी किसी नाथ्क में चमका 
और छिप जाया करता है। नाट्कका चरम सार यही तत्त्व है; 
इसको प्रयत्न द्वारा उत्पन्न नहीं किया जा सकता; किंतु श्रपने विद्यमान 
होने पर यद्द छिपाये नहीं छिप सकता। इसे हम केवल शाब्दिक 


“चमत्कार नहीं कह सकते । कुछ नाटको का तो जीवन ही इसके 


आधार पर है, उदाहरण के लिए,, ओस्कार वाइल्ड तथा कौग्रेव के 
नाटकों, की थिएटर से बाहर की सत्ता एकमात्र उनके चोजभरे कथनों 
में है । इनका जगत्‌ मेंजे हुए चामत्कारिक शब्दविन्यास में है। रह 


रद्द कर उनकी वाक्यावलि हमारे मन में उठती है। भवभूति आदा 
ह/% :2) 


हा 


३३२ साहित्यमीमासा[ 


तर | 

कविसामंतो की रचनाएं अपने तालमय शब्दविन्यास के आधार 
पर अ्रव तक खडी हुई है । रसो की नानाविध लहरियों में प्रवाहित 
होने वाली गीति में उनके नाटकों के दोप छिप जाते हैं और 
नाटकीय तत्वों की दृष्टि से कृषण होने पर भी इनके नाटक अब 
तक जनता द्वारा अपनाये जाते रहे हैं। कितु मार्मिक नाठकीय 
सार तो आाबृत्तिमय भाषा के उन ऊारी प्रभावों की अ्रपेक्षा 
कहीं अधिक गहन तथा साद्र होता है। इसे हम कहते हे 
कथोपकथन में लोकातिशायिनी शक्ति का संचार; इसके 
द्वारा शब्द एक अ्रजीब ही, अनूठी द्वी अ्रभि्यजक्रता धारण 
कर लेते हैँ | जब हम कालिदास रचित शक्षुन्तला में शकुन्तला को 
अपनी सखियों तथा आश्रमबासियो के साथ वार्तालाप करता देखते 
में, तब हमे अपनी आँखों के आगे जिस प्रकार पेट्रोल पप में तैल 
ऊपर चढ़ता और उतरता दीख पडता है, इसी प्रकार शकुन्तला की 
स्वर्णाम गात्रयष्टि में मनोवेगों की वीचियाँ उल्लोलित होती दीख 
पडती हैं | इसी प्रकार जब्र हम शेक्सपीअर के जूलियस सीजर मे 
त्र ट्स ओर कैशियस का कथोपकथन पढ़ते हैं, तत्र प्रतिपंक्ति, प्रतिपद 
ओर प्रतिवर्ण हमारा आत्मा पारस्परिक विद्वेप, असहनशीलता 
तथा घृणा की उन्हीं लप्टों में कुल उठता है जो उन दोनों के 
दृदयो में दहाडती दीख पडती है-। पता नही शेक्सपीअ्र की 
किस अलोकिक कला ने उनके कथोपकथन में बह विद्य दगति 
पैदा की है जो बिजली के बटन को छूने की नाई कथोपकथन पर 
आँख या कान देते ह्वी हमारे हृटय को नानाविध रसो की 
उत्ताल तरंगों से आप्लावित कर देती है | चतुर नास्यकारो ने 
अपने कथोपकथन को उद्दयाम भावनाओं के क्षेत्र में ही सबल 
. नहीं बनाया, जीवन के साधारण क्षेत्र मे रख कर भी चेखोब आदि 
कलाकारो' ने उसे उतना ही गतिमान्‌ तथा बलवान बनाया है ॥ 


हि 
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क्योंकि सभी घटनाएँ, न केवल एक समयविशेष में, अपितु एक 
स्थानविशेष पर घटा करती हैँ, इसलिए. एक नाम्यकार का कर्तव्य 
होता है कि वह थोड़े बहुत विस्तार के साथ देश और काल के उस 
विधान का निदर्शन भी करा दे, जिसमे कि उसके द्वारा वर्णित की 
गई घटनाएँ घटित हुई हैं। परंतु क्योंकि इने गिने विश्वजनीन नाख्य- 
कारो को छोड, शेप सभी नाव्यकारों को अपने अपने युग के थिए- 
टर पर ध्यान रखते हुए दी नाट्करचना करनी पडी है, इसलिए 
, हमें भी उस उस युग के थिएटर पर ध्यान देते हुए ही देशकाल- 
विधान का निद्शन कराना होगा । 
यूरोप के नाव्यकारो के सम्मुख क्रम से चार प्रकार का थिएटर 
रहता आया है। पहला प्राचीन काल का स्थायिविधान रंगमंच 
( .00777%77676 866 55886 ), दूसरा चल्ननशील अ्रथवा निश्चल 
'प्लेटफीसे रगसंच ( 70एग्र8 ०7 8४80|७ 9]9०0777-8#886 ) 
जो इंगलेड के मध्ययुग अथवा नवजननयथुग ( पेशाक्षा85७706 ) 
में वरता जाता था; तीसरा परावर्तेन युग ( छ69079#07 )के 
अंत से लेकर श्ध्वीं शताव्दी के अंत तक बरता जाने वाला 
चित्रसंस्थान रंगमंच ( [7"प78-778776 5888० ) और चौथा 
न्ीसवीं शताब्दी का यांत्रिक रंगमंच ( 776ठ0797रांश्र०० 85826 )। 
विधान की दृष्टि से प्राचीन युग के स्थायिविधान र॑गमच वाले 
थिएटर में नाव्यकार को देशविधान का अपेक्षा- 
क्लासिकल नाटक कृत न्‍्यून अवसर मिलता था। करुणाजनक 
का विधान नाटकों का विघान या तो किसी मरदिर में होता 


. था; अथवा राजयप्रासाद में, जिसका वर्णन करने 
की विशेष आवश्यकता नहीं होती थी, और नाव्यकार इन स्थानों की 
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शाति अथवा गरिमा आदि की ओर सकेत करके अपनी रचना में: 
उपयोगी बायुमडल का विधान कर देते थे | सुखात नाटक का विधान 
बहुधा राजपथों पर द्ोता था, जहाँ कि उनमें भाग लेने वाले पात्र 
साधारणतया रद्द करते ये। इस प्रकार के नाटकों में कभी कभी 
स्गमच का सथग्न करने वाले सूत्रधार आदि को कठिनाई का सामना 
करनी पड़ता था। अरिस्टोफेनीस-रचित दि वड्‌स तथा दि बलाउ- 
ढूस आदि के विधाननिर्माण के लिए कमी कमी व्यवस्थापक को बडी , 
कठिनाई होती थी, और जिन देशो अथवा स्थानों का 
संगमंच पर विधान नहीं किया जा सकता था, उनको उन 
दिनो की जनता, कल्पना के द्वारा कृत लेती थी । राजपथों के आधार 
पर खड़े होने वाले सुखांत नाटकों को खेलने में भी बरहुधा कठिनाई 
होती थी । इन नाटकों में घर के भीतंर होने वाली घटनाओं तथा 
कथोपकथनों को राजपथी पर ला कर दिखाना पडता था; और 
क्योकि प्राचीन ग्रीस में सम्मानित घरों की महिलाएँ बहुघा असूर्यपश्या 
होती थीं और उनका राजपथो' पर लाना अस्वाभाविक प्रतीत होता 
था इस लिए हमें उस काल के नाटको में बहुधा ऐसी स्त्रियाँ भाग 
लेती दीख पड़ती हैं, जिनका समाज में अपेक्षाकृत नीचा स्थान 
होता था । 
इगलैंड के मध्ययुगीन नाटक में, जिसका रगमच एक निश्चल 
अथवा चलनशील प्लेटफार्म द्वेता था, एक 
मध्ययुगीन नाटक नास्यकार को विधानविषयक अनेक नवीन 
का विधान. समस्याओं का सामना करना पड़ता था। सध्य- 
युगीन धार्मिक नाटक में प्रदर्शन गाड़ी(0882607- 
ज०2०7) की स्टेज के प्रेज्कों के लिए चहँ ओर से खुला होने के 
कारण विधान की आवश्यकता बहुत कुछ न्‍्यून हो जाती थी॥ 
निश्चल प्लेटफार्म वाले नोट्कों में विधान को दर्शाने का विशेष 


हे 
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प्रवत्न न करके उसकी ओर संकेतमात्र कर दिया जाता था । विधार्न- 
प्रदर्शन में क्रिसी सीमा तक पात्रों की विशेष प्रकार की वेपभूषा से 
भी स्थान और काल का सकेत कराया जाता था । 
मध्ययुग के आरंभिक प्लेटफा्स-रंगसच की अपेक्षा नवजनन- 
है युगीन इंगलेंड का प्लेटफाम-रंगमंच चहुत सी 
इलीमकाबीयथन जातों में बढ़ा हुआ था । पब्लिक थिएटरों, में 
नाटक का विधान रंगमच इतना आगे की ओर सरका ,होता 'था 
कि उसके तीन ओर निम्नस्थ ग्रेज्षक खड़े हो सकते 
थे। साथ ही प्रधान रगमच के साथ एक आतरिक रंगमंच भी होता 
था,' जिसको, बीच में परदा डालकर, प्रधान रंगमच से प्रथक्‌ किया 
जा सक्ता- था | किंतु जहाँ प्राचीन नायक में परिवर्तन न होने के 
कारण एक प्रकार की सादगी थी, वहाँ इस युग के नाटक मे. 
विधान-संबंधी ययेष्ट परिवर्तन करने की प्रथा ने नाव्यकारों पर, समय 
समय पर बदलने वाले विधानविशेषों को जनता के लिए स्पष्ट करने 
की आवश्यकता का सृत्रपात भी कर विया | किठु यह सब कुछ होने 
पर भी इस काल के नाठक में भी देशविधान को” पूरी प्री सफलताः ' 
न मिल सकी और उसका कुछ अंश तो सुतरा अनिर्धारित ही रह' 
जाता-था ओर ऋछु का नाटयकार की अपनी रचना में वर्शन करके 
निदशन कराना पढ़ता था | 
चित्रसंस्थान-रंगमंच--जिसका इंगलेंड तथा यूरोप के 'शेष 
देशों मे रिस्टोरेशन से लेकर श्धववीं सदी के अन्त 
रिस्टोरेशन के तक प्रचार रहा है--वग्धिन की दृष्टि से प्राचीन 
परचात्‌ 'का विधान रंगमंच--जिसके दृश्य में विधानसंबंधी परिवर्तन 
हज न होता था, और इलीमानीथन युग के रंगमंच 
जिसमें विधानसंबंधी परिवतन बहुधा और शीत्रता 'के सौथ हुआ 
करते थे--बीच में श्राता था | पहले की अपेक्षा इसमे विधान का 


$् 


भर 


॥ 
३३६ , साहित्यमीमासा 


पेरिव्तन अधिक होता था और दूसरे की अपेक्षा न्यून । 

रंगमच के इस रूप ने नाय्यक्रार का विधानसंबंधी भार बहुत 
न्‍्यन कर दिया। वह अपने नाटक के लिए आ्रावश्यक वायुमडल 
की ओर संकेत करता हुआ अमीष्ट ,रंगमचीय सामग्री को निदेश कर 
देता था, जिसकी पूर्ति करना चित्रलेखक तथा वेपभूषा को बनाने 
वाले कलाकारों का काम द्ोता था +शनेः शनः इन नाटकों के 
विविध दृश्यों में बदल बदल क> आने वाले सभी विधानों को 
कलाकारों ने चित्रों में खींच दिया, जिससे नायक खेलने वालो को 
बहुत कुछ सुविधा हो गईं । 

साहित्य मे यथाथवाद का सूत्रगात होने पर नाथ्यकार 
तथा चित्रकार, विधान की दृष्टि से दोनों ही की उत्तरदायिता 
बह गई, क्योंकि यथार्थवाद का- एक परिणाम हुआ उपन्यास 
तथा नाटक दोनों ही में विधान और वातावरण की 
अतिशय देशीयता ( 00शश/29४07 ) | इसी कारण वतंमान 
युग में-लिखे जाने वाले नाठको में बहुधा छात्रों को विधानसंब्रधी 
विस्तत निर्देश भिला करते हैं। और - यद्यपि अमेरिका और यरोप 
दोनो ही के थियेटरों में. अभी तक चित्रसंस्थान-रंगसंच पर ही 
अभिनय किया जाता है, तथारि यह स्मरण रखना चाहिए, कि 
बतमान युग के आविष्कारों ने--जिनमे विद्य॒ त्‌ प्रधान है --र गंच 
-तथा उसके साथ सम्बन्ध रखने वाली सभी बातो ,में क्रातिकारी 
परिवर्तन उपस्थित कर दिया है। विधान मे भी अब चित्रकार का 
हाथ प्रासाद, राजयथ, उद्यान, सरोवर तक ही परिसीमित न रद्द 
'पब॑त, वन, सम्रुद्र तथा मयंकर और दूरातिवूर देशों और स्थानों" पर 
चलने लगा है ओर रंगमच पर होने वाले जो परिवतंन अब तक 
द्वाथ द्वारा किये जाते थे, अब ब्रिजली से किये जाने - लगे हैं; ओर 
हइृश्यो' की जिस विविध रंगरूपता को संपन्‍त करने के लिए अब तक 
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मोमबत्ती आदि से कास लिया जाता था, अब बिजली के रंगबिरंगे 
चल्बों द्वारा पहले की श्रपेज्ञा कहीं अधिक अच्छी तरह से संपन्न 
पकया जाता हैं | 


संकलनत्रय 


नाथ्क्रीय विधान का संक्षेप में वशन हो चुका; अब हमें नाटकीय 
वस्तु, काल तथा स्थल के संकलन पर ध्यान देना है। प्राचीन 
अनानी आचार्यो' ने यह सिद्धांत स्थिर किया था कि आदि से अंत 
तक अशेष श्रभ्निनय किसी एक ही कृत्य के संबंध में होना चाहिए 
किसी एक ही स्थान का होना चाहिए और एक ही दिन का 
होना चांहिए, अर्थात्‌ एक दिन में एक स्थान पर जो कुछ कृत्य 
हुए हों, उन्हीं का अमिनय एक चार में होना चाहिए, नाटकरचना 
का यह नियम ग्रीस से इटली और इटली से फ्रांस में पहुँचा था, जहाँ 
ड्सका बहुत दिन तक पालन होता रहा । किंतु सक्ष्म दृष्टि'से देखने 
'पर श्ञार्त हो जायगा कि संकल्नरंबंधी यह नियम, उठती हुईं ग्रीक 
'कलां की दष्टि से कितना भी महत्त्वपूर्ण क्यों न रहा हो, इसका उत्कृष्ट 
कोटि के कलाकारों ने पालन नहीं क्रिया और शेक्सपीश्रर जैसी प्रति- 
भाओ्रो ,ने तो इस पर किंचित्‌ भी व्यान नहीं दिया। उनके नाटडझीं 
में से प्राय सभी में अनेक स्थानों और अनेक वर्षो। की घटनाएँ आ 
जाती हैं। प्राचीन काल के ग्रीक नाठक अपेक्षाकृत सादे होते थे श्रौर 
उनमें बहुधा तीन या पाँच पात्र हुआ करते थे। फलत$ उन नाटकों 
में संकलन के उक्त नियमो का पालन सहजसाध्य था | किंतु वत मान 
काल के नाटकों और रंगशालाओं की अ्रवस्था उस समय के नाथको 
और रंगशालाओं से सुतरा मिन्न प्रकार की है; इसीलिए, इन नियमों 
के पालन की अ्त्र न तो आवेश्यकता ही रह गई है और न इनका 
पालन श्रजकल संभव ही है | हाँ, इम मानते हैं कि नाटककार को 
र्र 


४0५ 
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अपनी रचना में इस-बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि कथा' 
का निर्वाह आदि से अंत तक सुतरा समंजस हो, आदि से- अंत तक 
उसकी एक ही सुख्य कथावस्तु और एक ह्वी मुख्य सिद्धांत हो | कुछ 
गौण कथावस्तुएँ और सिद्धात भी उसमे स्थान पा सकते हैं, पर उनका 
समावेश इस प्रकार संपन्न होना अ्रभीष् है कि मूल कथावस्तु के साथ 
उनका अद्गट सर्ंध स्थापित हो जाय और वे उससे उखड़े-पुखड़े न 
दीख पडे | 
कालसंकलन का मौलिक आशय यह, था कि जो कृत्य जितने, 
समय में हुआ। हो उसका अभिनय भी उतने ही 
. कीलसकलन समय में होना चाहिए । प्राचीन ग्रीक नाठक दिन- 
दिन और रात-रात भर द्ोते रहते थे; फलतः औस 
के प्रख्यात तत्त्ववेत्ता अरस्त ने यह नियम निर्धारित किया: था कि 
शक दिनओऔर एक रात; श्र्थात्‌ 'चोत्रीस घंटों में जो जो कृत्य हुए 
अथवा हो सकते हो, उन्ही का सम्रावेश एक अभिनय - में होना 
चाहिए । पीछे से फ्रास के प्रस्यात दुःखांत नाठककार कोनेंय्य ने 


* काल की इस अवधि को चोन्रीस थंठे से बढ़ा कर तीतत घंटे कर दिया 


पर ,साधास्णतः माव्क तीन चार [घटे में पूरे हो जाते हैं; फलतः 
यदि चोबीकः अथवा तीस घटों का काम तीन चार घंटों में पूरा. हो 
सकता है ठो फिर छः मास या-वर्ष - भर-का - अथवा उससे भी कहीं 
आंध्रकतकालइकत क़ाऊ़-उतने ही समय मेःक्यों नहीं समाप्त किया जा 


: , सकती भक्षितकालखंकलन-का युतानी अथवप फ्रासीसी आशय लिया 


जायू"तो-फिर -अगज-कल की दृष्टि से किसी-अच्छे ,ज्ाटक की सष्ठि हो 

» ही नहीःसक्तीय हाँ, इस बात का ह#थाज्ञ-अवश्थ- रखना >वाहिये/कि 
घसनीओं का- उल्लेख इस-प्रकार से किया" जाय कि उसके मध्य का 
>त्ववकाश/'ज़ाहे बह थोडा द्वी.यास्बहुत, स्वाहे! वह कतिपय मास का 
हे:झ्थवा- कई व॒पी का | प्रतीत-त होवे,' औरप्रेन्नकु म॒ण . एक दृश्य 
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से दूसरे दृश्य में ऐसे सरकते जॉय, जेसे इस अनजाने दिन से रात 
में और राव से डिन में खिसक जाते हैं | 
शकुन्तला नाटक के पहले अं ऊ मे राजा दुष्यत की शक्कुन्तला के साथ 
मेँट होतो दे | तीसरे अक में पहले उनका मिलाप होता है और 
पश्चात्‌ दोनों का परछोद द्वो जातां है। इसके उपरात बीच में जो समय 
बीतता है उस पर हमारा ध्योन नदहदी जाता ओर सातवें अक में 
टुष्यत अपने कुमार सर्वदमन को छिंह के शावकों के साथ खेलता हुआ 
पाते हैं | कालसंकलन की ग्रीक शअ्रथवा क्रातीती रीति से देखने पर 
शकुन्तला नाटक हास्यात्यद प्रतात द्वोगा; किन्तु कालसंकलन की 
भारतीय दृष्टि से वह अत्यन्त ही रमणीय सपन्‍्न हुआ है। ग्रेज्रकवर्ग 
जिस समय नाथ्क देखने बैठते हैँ उस समय वे रस मग्न हो जाते हैं, 
ओर अमिनय से उत्पन्न होने वाते रस में निमग्न हो जाने पर उन्हे 
घटनाओं के वीच का समय प्रतीत ही नहीं होता, और कालिदास का 
अबूठो जादूगरी के द्वारा -वे एक अक से दूस रे-अक में और एक घटना 
से दूसरी घटना पर ऐसे आ तिराजते हैं जैसे नदी मे प्रवाद्वित होने व। « 
काष्ठफलक पर बैठा हुश्ना पत्ती नदी” की लद॒रियों को देखता 
हुआ, श्रनजाने, उसके एक प्रदेश से दूसरे प्रदेश पर जा पहुँचता -है | 
स्थलसुंकलन का प्राच्नीन आशय यह है नाटक की रचना ऐसी 
होनी चाहिए जो एक ही स्थान मे, एक ही दृश्य में 
* स्थलसकलन टिखिलाई-जा सके | अभिनय के बीच मे रंगभूमि के 
हृश्य में इस नियम के अनुसार किसी प्रकार का 
परिवितंन नद्वीं हो सकता । यह व्यवस्था कला की ्ष्टि से दूषित और 
साथ ही'नाटक, के तत्त्वों का ध्यान सरखते हुए. बहुत कुछ श्रस्वाभाविक 
भी थी,। फलतः शेक्सपीयर' जैसे प्रतिमाशाली नाट्थकारों ने जहाँ 
पहले संकलन का प्रत्याख्वान किया वहाँ,इस पर भी उन्होने ध्यान 
नहीं दिया | कहना न होगा क्रि भारतीय नाव्याचार्यों' ने भी इस 
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संकलन को नहीं अपनाया है । 
उद्द श्य 

उपन्यास की भाँति नाटक के उद्दे श्य से भी हमारा तात्पये 
जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से है । किन्तु जीवन की यह 
आलोचना उपन्यासों तथा नाटको में भिन्न प्रकार से होती है.। 
उपन्यासलेखक अप्रत्यक्ष अथवा प्रत्यक्ष दोनों प्रकार से जीवन की 
व्याख्या करता है, पर नाटककार केवल प्रत्यक्ष रूप से ही यह काम 
कर सकता है । विद्वानों का कथन है कि, उपन्यास जीवन की सब 
से अधिक विस्तृत व्याख्या है। इसके विपरीत नाटक का ज्ेन्न 
संकुचित हूँ; क्योंकि इस में नाटककार को अपनी ओर से कुछ भी 
कहने का अधिकार नहीं है। देनरी जेम्स के अनसार उपन्यास 
जीवन का वैयक्तिक अकन है; इसके विपरीत नाटक को हम 
सौद्धांतिक रूप से जीवन का अवेयक्तिक संप्रदर्शन कह सकते 
हैं | फलतः जहाँ हम उपन्यास के क्षेत्र में आसानी के साथ 
उसके लेखक के आत्मीय विचारों को पहचान जाते हैं, वहाँ ना<थ 
क्षेत्र में उसके स्वयिता के जीवनसंबंधी सिद्धांतो को खोज निकालना 

इमारे लिए दुष्कर हो जाता है | 
किंतु स्मस्ण रहे; 'नाटक की अवैयक्तिकता से हमारा आशय 
यह नहीं कि उसमें उसके लेखक के व्यक्तित्व का संसर्ग रहता ही नहीं; 
ऐसा होने पर तो इम नाटक को साहित्य ही नहीं कह सकते | उप- 
न्यास के विपरीत नायक के सुतरा विषय प्रधानः होने पर भी उसका 
रचयिता नाटकीय बंधनों ' को तोड़ जहाँ तहाँ अपने पात्रों के मुंह 

से जीवन के विषय में अपने सिद्धान्त प्रेज्ञकों को सुना ही देता है। 

ध्यान से देखने पर शात होगा कि अभरीक करुणाजनक नाटकों 
में गायकगणों के मुह से कही हजाने वाली बातें 
नाटक में उद्देश्य बहुधा नाय्यस्वयिता की अपनी होती थीं। उनमें 
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को प्रकट करने उसके जीवनविषयक तत्त्वज्ञान का निष्कर्ष होता 
के मित्र भित्र था। किन्तु आधशुनिक नाटकों में गायकगणो के 
उपाय न रद जाने से नाटककार के हाथ में से अपने 
तत्वज्ञान को उद्घोषित करने का उक्त साधन 
छिन गया है, और उसे इस काम के लिए अपने पात्रों में 
से ऐसा पात्र छॉट लेना पढ़ता हे, जिसका कथाव्स्तु के साथ 
उतना अद्वृट सम्बन्ध नहीं होता, जितना अन्य पात्रों का होता 
है और जिसकी बातें बहुघा नाठक रचने वाले की अपनी बातेँ 
होती हैं। आधुनिक नावको म--जिनका प्रमुख लब्य प्रेक्षकों के 
सम्मुख जीवन की सामाजिक तथा राजनीतिक समस्याएँ उपस्थित 
करना है--बहुधा एक पात्र ऐसा होता है, जो आदि से अंत 
तक सारे कथावस्घु में एक वैज्ञानिक दशक की भाँति उपस्थित 
रह कर, नाटककार की ओर से प्रेज्षकों को जीवन के सिद्धान्तो का 
संकेत कराता है। हाल के यूरोपियन नागकों में तो यह पात्र इतना 
अधिक व्यक्त तथा सबल बन गया है कि फरासीसियों की नाटकीय 
परिमापा में उसका नाम ही ताकिक ( 7क8077607 ) पड़ गया 
है | किन्तु नाटकीय पात्रों में से इस तार्किक अथवा व्याख्याता को 
ठीक ठीक द्वॉंढ निकालना चतुरता का काम है, और बहुधा समा- 
लोचक किसी पात्र के मुद्द से विशेष प्रकार की तात्विक बाते सुन 
कर उसे तार्किक समझने की भूल कर जाते हैं । 
कहना न होगा कि चतुर नाटककार का कतंव्य है कि वह अपने 
इस पात्र को कथावस्तु के साथ ऐसा संघटित कर दे कि वह नायक 
में अरुबद्ध व्यक्ति न प्रतीत होकर उसका एक अविभाज्य अंग बन 
जाय । ऐसा न होने पर नाय्कीय दृष्टि से उस पर आच्षेव ह्िया जा 
सकता है; और क्योकि वहुधा नाटककारो को ऐसा करने में कठिनाई 
होती है इस लिए सिद्धान्त, संकेतन के लिए. इस उपाय का त्याग 
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करके सामान्य पात्रों के मुंह से द्ी अपने सिद्धान्तों को संकेतित 
कराना नाट्यकार; के लिए. श्रेयस्कर होगा ! किन्तु क्योकि एक 
नाठक में अनेक पात्र होते हैं, उन सब्र के मुह से निकली बातो को 
हम नाटककार की अपनी बातें नहीं कद सकते, इस लिए नाव्ककार 
के निज सिद्दान्तो को खोजने के निए सभी पाज्ों के वार्तालाप की 
तुलनात्मक्‌ विवेचना करनी दोगो और उसके उपरान्त नाटक की 
समष्टि के तत्व को ध्यान में-रखते हुए उसके किसी किशेष पात्र के 
अथवा पात्रों के वा्तालाप मे नाथ्ककार के निज सिद्धान्तो की 
उद्धावना करनी होमी। एक वात और; रंगमंच पर जो सृष्द्रि 
ठखाई देती है, उसका लष्टा नाटक़कार द्वी है, फलतः उसकी रचना 
में उसके भावों, विचारों तथा सिद्धान्त आ्रादि का समा जाना 
अनिवाय .तथा स्वाभाविक है | उसकी रची हुई साहित्यिक सृष्टि से 
हमें, इस बात का भान हो जाना चाहिए कि वह इस ससार को 
किस दृष्टि से देखता है, वह उसका क्या आशय समस्तता है, वह 
उसके किन नतिक आदशों को ,महत््वशाली समझता है। जीवन का 
जो सार उसे, दीखता है, उसे ही वह प्रज्ञकों के सम्पुख उपस्थित करता 
है। फलत+ .किसी नाटक की अशेष घटना को देख कर हम सहज ही 
इस बात का निर्धारण कर सकते है कि जीवन के त्रिषय में उसके 
रचयिता के क्‍या सिद्धान्त हैं, इस प्रसंग में बाबू श्यामसठन्द्रदास ने 
अग्रेजी के प्र्यात कवि शैले का निम्नलिखित उद्धरण दिया है... 
“काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो सबंध है, वह नाटक 
में सब्र से अधिक स्पष्ट रूर में दिखाई देता है। इस बात में किसी 
को आपत्ति नहीं हो सकती कि जो समाज जितना ही उन्नत होता 
है, उसकी रंगशाला भी उतनी ही उन्नत होती है। यदि किसी 
देश मे किसी समय बहुत ही उच्च कोटि के नाटक रहे हो और 
पीछे से उन नाथ्को का अन्त हो गया द्दो अधवा उनमें कुछ दोष 
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आ गये हों, तो समफना चाहिए कि इसका काशण उस देश का 
उस समय का नेतिक पतन है |” 
कहना न होगा कि , जिस प्रकार भद्र नाटक किसी देश की भव्य 
भावनाश्रों के द्योतक हैं उसी प्रकार कृत्सित नाथ्क 
कालिदास का उस देश के नैतिक पतन के ख्यापक हैं | इस दृष्टि 
नाटकीय आदर्श से जब इम कालिदास रचित शकुन्तला नाठक पर 
विचार करते हैं तत्र हमे उस नाक में वें सभी 
क्रुज॒ भाव मूक मुद्रा में पंक्तिबद्ध हुए खड़े दीखते हैं, जो इस देश 
की अनादि काल से विभूति रहते आये हैं | कविवर रखींद्र के 
शब्दों में इस नाटक में एक गम्मीर परिणति का भाव परिपक्व होता 
है। वह परिणति फूल से फल में, मत्य॑ से स्वर्ग में, ओर स्वभाव 
से धर्म में संपन्‍न हुई है | मेघदूत में जैसे पू्वमेघ ओर उत्तरभेध हैं 
अर्थात्‌ पूवमेघ में पृथ्वी के विचित्र सौन्दर्य का पर्यटन करके 'उत्तरमेघ 
में अलकापुरी के नित्य सौंदर्य में उत्तीर्ण होना द्ोता है, वैसे दी 
शकुन्तला में एक पूवमिलन और दूसरा उत्तरमिलन है। प्रथम अंक 
के उस मत्यलोक-सम्बन्धी चंचल सौंद्यमय 'तथा श्रनूठे पूवमिलन 
से स्वग के तपोवन में शाश्वत तथा आनन्दमय उठत्तरमिलन की 
यात्रा ही शकुन्तला नाटक का सार है। यह केवल विशेषत: किसी 
भाव की अवंतारणा नहीं है, और न विशेषतः किसी चरित्र का 
विकास द्वी है; यह तो,सारे कानन्‍्य को एक लोक से अन्य लोक-में 
ले जाना और प्रेम को स्वभावसौदय के देश से मगलर्सौंदय के 
अक्षय स्वर्गघाम में उत्तीर्ण कर देना है | 

स्वर्ग और सत्य का यह जो मिलन है. इसे ही कालिदास ने 

अपने नाटक में प्रदर्शित किया है। उन्होने फूल को इस सहज भाव 
से फल में परिणत कर दिया है, मर्त्य की सीमा को उन्होंने इस प्रकार 
स्वर्ग के साथ मिला दिया है कि बीच का व्यत्रह्यर किसी को दृष्टि- 
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गोचर ही नहीं होता । 

कालिदास ने अ्रपनी श्राभ्रमपांलिता नवयौवनशालिनी शकुन्तला 
को सरलता तथा भव्यता का निदर्शन बनाते हुए उसे संशयशुन्य 
स्वभाव से भूषित किया है। अंत तक उसके इस स्वभाव में बाधा 
नहीं पहुँचाई। फिर इसी शकुन्तला को अन्यत्र शांत प्रकृति दःख- 
सहनशील, नियमचारिणी, और सतीधर्म की आदर्शरूपिणी बना 
कर चित्रित किया है। एक ओर तो वह तरुलताफलपुष्प की भाँति 

आपत्मविस्मारक स्वभावधम के अनुगत दिखलाई पड़ती है ओर 

दूसरी ओर - एकान्त तप/परायण और कल्याण धम के शासन में 
एकात भाव से नियंत्रित चित्रित की गई है । कालिदास ने अपने 
विचित्र र्वनाकीशल से अपनी नायिका को लीला ओर घैय॑ 
स्वभाव और नियम तथा नदी और समुद्र के ठीक-संगम पर खड़ा: 
कर दिया है । 

नाटक के आरंभ में दी हम शकुन्तला को एक निष्कलंक सौंदर्य 
लोक में विदरती देखते हैं। वहाँ का अशेष वातावरण उसकी भव्य 
भावनाओं से आप्लावित हुआ दीख पढ़ता है। उस तपोवन -में 
वह आनन्द के साथ अपनी सखियों तथा तझलताओ से हिली-जलीः 
दीख पड़ती है | उस स्वर्ग में छिपे छिपे पाप ने प्रवेश किया और वह 
स्वर्ग-सौदर्य कीयदष्ट कुसुम की भाँति विशीणं और खस्त हो गया। 
इसके अनंतर लज्जा, संशय, दःख, विच्छेद और अचुताप हुए; और 
सब के अवसान में विशुद्धतर, उन्नततर स्वगलोक में क्षमा, प्रीति और 
शान्ति दिखलाई ५डने लगी । कविवर रवीन्द्र के शब्दों में शकुन्तला 
का सार यही है और यही है भारतीय जीवन का चरम आदर्श | इस 
आदश॑ की उत्थानिका जितनी रुचिकर कालिदास के शकुन्तला नाठक 
से परिनिष्ठित हुईं उतनी अन्यत्र कहीं नहीं। 

दूसरी ओर यूरोप के सर्वोत्तम नाठककार शेक्सपीश्रर ने अपने 
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टेम्पेस्ट नाअक में मनुष्य का प्रकृति के साथ, और मनुष्य का मनुप्य 
के साथ विरोध प्रदर्शित क्रिया है। इस नाव्क 
शेक्सपीअर का में उनके अन्य नाटकों की नाई आशद्यन्त विज्ञोभ 
नाटकीय आदर्श दी विज्ञोम लद्दर मार रहा है। मनुष्य की दर्दम 
प्रवृत्तियाँ उसके जीवन में ऐसा ही विरोध खड़ा 
कर टिया करती हैं। शासन, दमन ओर पीड़न से इन प्रवृत्तियों 
को हिल पशुओ्रों की नाई संयत करके रखना पढ़ता है। किंतु 
स्मरण रंदे, इस प्रकार बल से इन प्रवृत्तियों को दबा देने पर, 
किंचित्‌ काल के लिए उनका उत्पीडन थो जाता है; समय पाकर 
वे फिर उठ खड़ी होती हैं और फिर से मनुष्य के जीवन में विक्ञोम का 
तांडव उत्पन्न कर देती हैं| भारतीय आध्यात्मिक जगत्‌ ने इस प्रकार 
के उत्पीडन को परिणाम नहीं समता है | सोंदर्य से, प्रेम से, मंगल से 
पाप,क्ो एक दम समूल नष्ट कर देना द्वी मारतीयो की दृष्टि में सच्ची 
परिणति समम्ी जाती रही है| इस परिणति का व्याख्यान करने वाला 
साहित्य ही श्रेष्ठ साहित्य है. ओर उसी व्याख्यान में कविता के समान 
नाटक की भी परिनिष्ठा होनी वांछुनीय है। इस प्रकार का साहित्य 
श्रेय को प्रिय और पुण्य को हृठय की संपत्ति बना कर जनता 
के सम्मुख उपस्थित करता है | वह अंतरात्मा के मंगलमय ऑ्त- 
रिक पथ का अवलंतब्रन करके उसके मल को उसी के आसुओं में 
धोया करता है, और इसी तत्व का चिंतन करते हुए कालिदास ने 
शेक्सपीथर की भाँति बल को बल से, आग को आग से न शांत कर 
अपने नाटक में दरत प्रवृत्ति के दावानल को अनुतस्त हृदय के 
अश्न्‌ बपेण से शांत क्रिया है । > 
जीवनव्याख्या के इसी आदर्श को ध्यान में रख कर इसमारे 
आचारयों ने कह्दा है कि धर्म, अर्थ और काम की सिद्धि ही नाटकीय 
कथावस्तु के फल अथवा काय हैं, अर्थात्‌ नाटकों से इन तीनों अथवा 
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इनमें से क्रिसी एक की निष्पत्ति होना आवश्यक है| जिस 'नाटक में' 


“इनमें से क्रिसी एक तत्त्व की भी प्राप्ति न होती हो वह नाटक सचमुच 
निरथक है | 


कमेडी ओर द्ेजेडी 

दोरेस वेलपोल के अनुसार जीवन सुद्ांत है उन लोगो के 
लिए जो विचारशील है; करुणरसजनक है उनके 
सुखांत नाटक लिए जो अनुभवशोल है इस कथन के अनुसार हम 
कटद्ट सकते हैं कि करशुरसजनक नाटक हमारे मनोवेगों 
-को अपील करते हैं और सुखात नाठक हमारे मस्तिष्क को । 
इसी तत्त्व को मैरेडिथ ने अपने प्रख्यात निबंध कमेडी का आधार 
बनाया और इसी के आधार पर उन्होने सुखात नाक का लक्षण विचार- 
पूर्ण हास्थ करते हुए इसे जीवन के अनुभवों के लिए सामान्य ज्ञान 

( ८०7॥77078९0708) का मापदंड बताया । 
किंतु व्यान से देखने पर ज्ञात होगा क्रि सुखात नाथ्क का उक्त 
छकत्नण दोषयुक्त हैं। प्रकार अथवा आचारविपयक अनेक सुखांत 
-नाठकों मं--जसा कि दि स्कूल फॉर स्केडल--केवल मस्तिष्क की 
व्यापार न रह कर बौद्धिक तथा मनोवेगीय तत्त्वो का संकलन दृष्टिगत 
होता है: ओर जब्र हम सुखात नाय्क के उक्त लक्षण को शेक्सपीअर 
के सुखांत नाटकों पर घटाते हैं तब्र तो वह उन पर किसी प्रकार 

घटता ही नही है । 

शेक्सपीअर को किसी के भी अपावरण (७ह”7008076) में 
प्रसन्नता नहीं होती थी । उन्होंने अपने समय के किसी भी एक 
विचारें चारित्रिक मापटड अथवा रीतिरिवाज की समालोचना नही 
की । शर्ठों तथा मूर्खो' के प्रति हृदब की वह कठोरता; जो कि प्रकार 


अथवा आचार-संबंधी सुखात नाटकों का भेरुदंड है, शेक्सपीअर में 
टू ढे नहां मिलती । 
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हैकलिट के शब्दों में शेक्सपीद्रर के उपह्ास में दुए स्वभाव के 
डेक का अमाव है | उसकी सुखान प्रतिमा इस काम से बहुत ऊपर 
है, उसने अपनी प्रतिभा के द्वारा मूर्सता, श्रात्ममचना, शठता 
शोर जब्तुता आठि भावों की क्‍्लेशावहता न दिखा उस के द्वारा 
दुर्भाग्य और अन्याय के वशीभृत हुए प्राणियों का सुख में अवसान 
दिखाया है । “ 
ध्यान से देखने पर जात होगा कि सुखात नाथकों का अपना 
जगत्‌ प्रथक ही होता है, ओर उस जगत्‌ के अपने अलग द्वी नियम 
होते है | वहाँ के व्यवह्दार को हम वाघ्तविक जीवन के मापदंड से 
नहीं नाप सकते और जब इस इस दृष्टि से शेक्सपीश्रर के सुखात 
नाटकों का अनुशीलन करते -हं तब्र हमें ज्ञात होता है कि उनके 
सौंदर्य का सार बाताव़रण तथा चित्तवृत्ति में है, जिसमें कि कवि ने 
उनका निर्माण क्रिया है| अनुपपतन्न परिस्थितियों से वे भरे पड़े हैं, 
कैसी न किसी प्रकार उन्हें सभी के लिए सुखात बनाया गया है; 
कथोपक्थन उनका बहुधा नीरस तथा फीका है; यथार्थवाद के सभी 
मापदंडों का उनमें कवि ने प्रत्याख्यान कर दिया है; इनके मिडसमर 
नाइटस ड्रीम में सामान्य ज्ञान को जगह जगह घता बताई गई है 
लड़के के वेप में फिरने वाली रोजालिंड का ओलेंडो तथा उधके 
पिता के द्वारा न पहचाना जाना इस बात का पर्यात निद्शन है। 
किंतु ज्यों ही हम अपनी अविश्वासबृत्ति को त्याग, कवीय श्रद्धा से 
अनुप्राणित हो, इनके रचे मोयारूप जगत्‌ में पैठते हैं, त्यो ही हमें 
इनका रचा जगत्‌ वास्तविक जीवन का अनुकरण करने वाले सुखात 
नाय्कों की अपेक्षा कदीं अधिक मंगलमय तथा वैभवसंपन्न दृष्टिगोचर 
होने लगता है। यहाँ प्रहँंच इमारे मन में एक अकार की श्रद्धा 
अंकुरित हो जाती है और इम समझने लगते हैँ कि वह सभी भद्र 
है जहाँ हमें यौवन ले जाता है, जिधर हमे मूखता अग्रसर करती है | 
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मनोशता और आध्यात्मिकता से समुपेत उदीयमान प्रेम और अनुत- 
पन्‍नताओं की मर्मज्ञता से संपन्न, मानवीयता तथा प्रक्नति के भीतर 
सनिद्वित सभी प्रसन्न, मधुर, तथा मंज्ुल तत्तों के प्रति एक्त प्रकार 
के प्रेम से समुल्लसित, सभी प्रकार के गिरे-पडे, उखड़े-पुखडे आचार 
की विचित्रताओं से चचित, उपह्ास की उत्कृष्ट भावना से आप्ला- 
वित और सभी प्रकार की मूर्खता के वैचित्रय से अचित ये सुखांत 
नाठक कुछ अनूठे ही, किसी और द्वी जगत्‌ के, किसी अन्य ही 
प्रकार के मनुष्यों से बसे हुए. दीख पड़ते हैं। ओर अंत में शेकक्‍्स- 
पीश्रर ने अपने अतिम दुखांत नाटकों में इस जगत्‌ में वास्तविक मान- 
वीय अभद्रता तथा क्लिश्ता का प्रवेश किया है | 
फलतः: यह कहना कि सुखात नाटक की अपील मस्तिष्क के प्रति 
और करुणरसजनक नाटक की अपील मनोवेगों के पति द्वोती है, 
दोषयुक्त ठहरता है | इसके विपरीत यदि हम यह कहे कि करुणुरस- 
जनक नाटक' वे हैं, जिनमें नायक का निधन दशाया गया हो और 
सुखांत नाटक बे हैं, जिनमें ऐसा न होता हो तत्र हमें ऐसा मानना 
पड़ेगा कि दि थी सिस्टर्स, जस्टिस, दि सिल्वर बॉक्स सुर्खात नाटक 
हैं, जब कि वास्तव में ऐसी बात नहीं है । इसके विपरीत यदि हम 
कहें कि मानवीय प्रसन्‍नता की कहानियाँ सुखांत नाटक है, और 
उसके क्लेश की कहानियाँ करुणरसजनक है तत्र हमें रोमियो 
एंड जूलियट तथा उत्तररामचरित्र को करुणरसजनक नाटक और 
वोल्पोन को सुखात नावक सानना पड़ेगा, जब कि बात वास्तव में 
इसके सुतरां विपरीत है। : 

- किंतु यह सब कह चुकने- पर भी यह सभी को मानना पड़ेगा कि 
जिस प्रकार सामान्य दृष्टि से देखने पर; एक दूसरे से मिन्न प्रकार के. 
होने पर भी ओथेलो, दि था| सिस्टर्स, घोस्ट्स, तथा जस्टिस नाम के 
नाटकों में एक प्रकार की आतरिक समानता है, उसी प्रकार से सामान्य 
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इृष्टि से देखने पर एक दूसरे से मिन्न प्रकार के होने पर भी शकुन्तला, 
उत्तररामचरित, ऐज यू लाइक इट, बोल्पोन, दि कंदट्री वाइफ, तथा 
मैन एँठ सुपरमैन नाम के नास्कों में एक प्रकार की आऑगिक 
समीपता है। 
इस समानता का आश्रय इन नाटकों की कथनीय वस्तु॒ नहीं 
है | एक ईर्ष्यालु पति, जो ओयेलो में करणरसजनक नाठक का 
आधार बनता है, वही दि कंट्री वाइफ में सुखात नाटक की कथा 
वस्तु चन जाता है | शेक्सपीअर के एक नाटक में क्लियोपेट्रा करुण- 
रसजनक संपन्न हुई है तो शा ने उठी को अपनी सुखात रचना का 
विषय व्रनाया है। यह समानता इन नाठको के पीछे काम करने 
चाले व्यक्तियों की समानता भी नहीं हे और नहीं है वह उनके 
माध्यम के परिसापिक उपयोग की। और इस प्रकार अंत में यह समा- 
जनता एकमात्र इन नाटको के द्वारा प्रेज्ञक अथवा पाठकवग्ग पर 
पड़ने वाले प्रभाव की दी ठहरती है; अ्राइये, अब देखें कि वह 
अमाव कौनसा और किस प्रकार का है। । न्‍ 
और इस अवस्थान पर आकर हमे करणारसजनक तथा सुखांत 
नाअकों के प्रभाव में एक प्रकार का मौलिक प्रातीप्प दीख पड़ेगा। 
खुखांत नाटक का सार एक विशेष प्रकार की मनोवेगीय प्रति- 
क्रिया में है, तो करुण-रसजनक का सार उससे दूसरे प्रकार की » 
सनीवेगीय प्रतिक्रिया में । ये प्रतीपी प्रभाव अथवा परिणाम मनो- 
विज्ञान से संबंध रखते हैं। मानवीय चेतना के विषय में हमारा 
इतना शान नहीं है क्रि हम इस बात की गवेषणा कर सके कि वह 
कौन सी मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है, जिसके द्वारा इन परिणामों की 
उपपत्ति होती है; संभवतः साहित्यिक रचना के लिए. इन बातों की 
खोज में जाना उचित भी नहीं दै। ऐसी दशा में इमारा कतंन्य 
नायकों के उक्त दो प्रकार के प्रभावों के मूल में न जाकर एकमात्र 


हि 
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उन प्रभावों की विवेचना करना और यह देखना रद्द जाता है कि 
साहित्यिक कला से उनकी उत्पत्ति केसे होती है । 
झौर यहाँ हम इस समस्या के अनपेक्तित विस्तार में न फ्रंस 
इतना ही कहेगे कि नाटकीय समस्या के,मनों- 
सुखांव वाटक में वेगीय. विशदीकरण की विशभिन्नता--ज्नो ट्रेजेर्ड 
मुक्तिकी अनुभूति और कमेंढी से 'उद्ध त होने वाली अनुभूति की 
' प्रछुख अवछेदक हे--एकमोत्र सुख या.टुःख का 
अथवा रात्रि के समय:होने वाले भय और प्रातःकाल के साथ आने 
वाले आनन्द का ही विभेद नहीं है, किंतु यह, इनसे एक पग ओर 
आगे बढ़ नायक के अन्त में उद्धत होने वाले मनोवेगीय मूल्यों 
( ७770709७) ए७प6४ ) से भी संबंध रखती है। और, हम कह 
सकते. हैं कि सुखांत नाटक का संबंध सामय्रिक. मूल्यो से है, तो 
करुणरसजनका नाटक का संबंध शाश्वत मूल्यों से है। सखात 
नाटक में व्यक्ति का समाज के साथ और समाज का व्!यक्ति के साथ 
जो सम्बन्ध है, उसका प्रदर्शन होता है। और “उसका चरम मापदंड 
सदा से सामाजिक रहता आया है। सुखात नाटक के अउसान का 
संबंध अनिवारयहूपेण उस मर्यादा; व्यवहार अथवा कृत्ति से हे; जिसमें: 
कि सांमान्य जीवन को जीवितः रहना : है-। - इसका सम्बन्ध- भाव्ररूप 
श्रमूर्त न्याय से'नही, अग्ितु इस जगत के स्थूज़ -मनोवेगीय तथा 
चारित्रिंकं निर्एयों से है । और जिस ,प्रंकार चरित्र, के क्षेत्र मे, उसी 
प्रकार मनोवेगों की परिधि' मे सुर्खातः नाटक के; प्रति होने,वाली प्रति- 
क्रिया में'द्रश को जीवन में दीख पढ़ने वाले खिंचाव तथा तनाव से 
मुक्त प्राप्त होती है, उसके मनोवेंगो- का. भार ढीला, प्रड़ता, है; और 
वह खोटे'मांग्य की चपेंटों से बच कर शाति की ओर अग्रसर होता 
है। और यही कारण है कि सुखांत नाटक में अनिवार्थहूप से 
उपहोस का अंश विद्यप्तान' रहता है । सभी जानते ,हैं , कि छपद्दास 
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एक सामाजिक वस्तु है और मनोवैज्ञानिकों के अनुसार इसके पीछे 
मुक्ति अथवा सुध्थता की भावना बनी रहती है। सुखात रचना में 
उपहास के इस तत्व को मुखरित होने का वह अवसर मिल जाता है, 
जो वास्तविक जीवन में दुष्पराप्य है; क्योंकि कला केच्"ेंत्र में हमारे 
क्रियाकलाप और हमारी वृत्तियाँ, वास्तविक जीवन में अनिवायंरूपेण 
उनसे उद्ध त होने वाले गंभीर परिणामों से प्रथक्‌ हो जाने के कारण, 
उप्रह्यसास्पद बन जाती हैं, और इसी लिए वें उस नाटकीय आनन्द 
का विप्रय वन सकती है जिससे वे यथार्थ जीवन में वंचित रहा 
, करती हैं| फाल्ध्याफ का भद्दा मोटापन, उसकी शराब पीने और 
बात बात मे,कूंठ वोलने की टेव, उसकी 'पढ पद पर धोखा देने की 
आदत, और उसकी अन्य बहुत.सी वेतुकी बातों का बधार्थ जीवन 
में प्रेक्षक्ो तथा-श्रोताओं पर. ऐसा कुरुचिजनक प्रभाव पड़ेगां कि 
उन्हे सुनकर वे उस पर थू-थूःकरने लगेंगे, किंठ फाल्ध्ठाफ की उन्हीं: 
बातों के सुखांत नाटक की परिधि मे ग्रविष्ट हो जाने पर हम वास्त- 
बिक जीवन से नाट्कीय जीवन में सरक जाते हैं; त्रीर फाल्स्टाफ 
के साथ तदात्म हो हम उसी स्वतन्त्रता तथा मुक्ति का अनुभव करने 
लगते हैं, जो अपने शरीर और चरित्र को बेढुकीः वातों ' के 'हवौरा.' 
इनके नियमित संस्थान की कठोरता से: दूर। भाग” कर फाल्ध्टाफ'ने 
अनुभव की थी]।. 5 5 

किन्तु इन सब्र ज्रातों का यह' आशिय कदापि नहीं है कि'एक' 
सुखान्त नाटक में उपहास के अंश का होना “अनिवाय है | उप- 
हास के ग्रभाव मे भी इस कोटि के नांठकः को देख' कर हमारे मन 
में एक प्रकार का सन्‍्तोष तथा आनेन्‍दे उत्पन्न -झी सकता हे'ओऔर 
सच पूछो तो, उच्च कोटि के सुखात प्ाटकों, में इंस' सम्मव्रत:;८क्रदा 
चित्‌ ही हँसते होंगे | इसके द्वारा, इमारे सम में! व्िविव ग्रकतर-की, 
वृत्तियाँ उत्पन्न द्वो सकती. हैं; कयोंकिफ्रेसाहित्व-की ' झ़ल्य ' ब्रिघाओ के 
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समान सुखान्त नाथक भी अपने रचयिता की प्रतिमूर्ति हैं; और स्व- 
भावतः सुखान्त नायको में उत्पन्न होने वाले स्वाद भी इतने ही होंगे 
जितने कि इन नाटकों के रचने वाले कलाकार | किन्तु इस कोटि के 
नाटक से, उतनन्‍्न होने वाला प्रभाव, चाहे ऐसा सरल हो जैसे कि 
यू नैवर कैन गेल का, अथवा इतना संकुल जैसा कि शकुन्तला 
अथवा टेपेस्ट का, दोनों ही प्रकार के प्रभावों में, उनसे उत्पन्न 
होने वाली मनोवेगीय तथा बोद्धिक प्रतिक्रिया में एक प्रक्रार की 
मुक्ति तथा सन्‍्तोष का अंश विद्यमान रहता है । यदि एक सुखान्त 
नाथक को देख हमारे मन में मुक्ति की, यह, भावना न जगी, यदि 
उसने हमारे मन में मनोवेगों का तो तहलका मचा दिया किन्तु 
उनको एक लय का रुप दे मनस्तुष्टि की - चरम ,तान में संकलित 
न किया तो ,समझो सुखान्त, नाटक की दृष्टि से वह नाथ्क 
कोरा गया | और परिणाम में होने वाली इस एकतानता 
की दृष्टि से देखने पर शेक्सपीश्रर का सुखान्त नाथ्क मर्चेंट ऑफ 
चेनिस दोषपूर्ण, ठहरता है, क्योकि आधुनिक प्रेक्षकों के छूदय में 
इस नाटक का अवसान होने पर भी शायलाक का चरित्र 
तीर की भाँति गड़ा रहता है; ओर यही बात शेक्सपीअर के मच 
एडो अन्राउट न्थिंग-के विषय में दुहराई जा सकती है;. क्योकि वहाँ 
भी वायक की कठोर यातनाएँ, नाटक का अवसान हो झुकने पर भी, 
'प्रेज्ञकों को गास की नाई' सालती रहती हैं ।सुखान्त नायक की 
चरम परिनिष्ठा कालिदास के शक्ुुन्तला नाथ्क में संपन्न हुई है, 
जहाँ आदशंभरित जीवनसरिता के तलपृष्ठ पर उतराने वाले अशेप, 
बुदुबुदों का, अन्त में, उसी सरिता में, अवसान दो, गया ह और 
पशकुन्तला अपने पथ के सब, कंट्कों का अपेसाणख्ण कर अन्त ,में 
अपने इष्ट देव के साथ एक हो गई है। 

ओर वह तत्त्व, जिसके कारण कि मर्ेंट .आॉफ वेनिस तथा 
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मच एड़ो ग्रवाउट नथिंग नामक नाटकों में कलेश सुख मे पर्यव- 
सित न हो अन्त तक प्रेक्कको के मन को सालता 
टरंजेडी रहता है, करुणरसजनक नाटकों का मौलिक 
आधार है। ट्रेजेडी और कमेडी मे प्रमुख 

भेद यही है कि ट्रेजेडी मे हमे अपनी उस मनोबृत्ति का, जिसके 
द्वारा कि हम इस जीवन को बुद्धिगम्य समझते है, परित्याग 
कर देना पड़ता है | हमे इसे, जैसा यह हमारे सम्मुख प्रपचित 
रहता है. उसी रूप में मान लेना पड़ता है, ओर एकतालता-- 
यदि ट्रेजेडी की परिधि मे इसकी सम्भावना है भी तो--दृश्यमान 
जगत्‌ के मूल्यों में उद्‌भूत न हो उस पार के जगत्‌ के मूल्यों मे 
दीख पड़ती है । 

अरिस्टोटल के कथनानुसार ट्रेजेडी के रस करुण तथा भय होते 
हैं | कवणरसजनक नाटक का विप्रय निसर्गतः भद्र पुरुष को अश्युदव 
से गिरा कर अ्रवनति के गत॑ में धकेलना नहीं होना चाहिए; क्‍योंकि 
इससे प्रेज्षको का, उद्ंग के मारे हकक्‍्के-बक्के रह जाने का भय है| 
ज्रेजेडी का नायक ऐसे मनुष्य को बनाना उचित है जो सबाशेन भद्र 
न हो, और जो पतन के गर्त में अपनी नैसर्गिक नीचता से नहीं, 
अपितु अथने किसी प्रसाद अथवा निर्बलता के कारण गिर पडा हो। 

किन्तु जब हम वध्यानपूर्वक उक्त कथन की परीक्षा करते हैं तब 
हमें ज्ञात होता है कि द्रेजेडी के देखने पर हमारे मन में एक मात्र 
कदणा तथा संत्रास के भाव न उत्पन्न हो कभी कभी सा०,स, विपाद, 
अमप् तथा क्रान्ति के भाव भी भर जाते हैं | क्या इम कह सकते 
हैं क्रि बड़ी से बड़ी ट्रेजेडी को देख कर भी इमारे मन में इन भाव: 
नाओथ्रों का उदय नहीं होता १ क्‍या ओवेलो को देख” कर हमारे 
अन में अमर्ष, दि ट्रोजान वोमेन को देख कर क्रान्ति, और शरोष्ट 
को देख कर उम्र विषाद नहीं उत्पन्न होता १ 

र्३ 
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अब यदि सिद्दान्तवाद के रमेले को छोड़ हम ट्र जेडी में किसी 
ऐसे तत्व की खोज करें जो सप्तान रूप से 

ट्रौजेडी में मान- सभी करुण रसजनक नाठकों में संनिहित रहता 
वीय वेदना हो तो वह हमे मानवीय सन्ताप अथवा बेदना 
मे मिल जाता है । कदना न होगा कि करुणरस- 

जनक नाटक का रचयिता मानवसमाज को रहस्यमय अदृष्ट की चपेटों 
में परिविष्ट हुआ पाता है, वह उसे दुदम देव से दलित, देवी घटनाओं 
से परिहृत्तित, परिस्थितियों का दास, और कठोरता, अन्याय तथा 
उत्पीडन का उपहास बना हुआ देखता है। नियतियक्षी के इस 
निरुद्दे श्य जत्य को वह कभी उन परंपरागत देवोपाख्यानों में प्रति- 
फलित हुश्रा देखता है; जिनका जगत्‌ देवताओं तथा धीरोदाच' 
नायकों में बसा हुआ है। जिसमे बसने वाले आगामेम्नन ने 
इफिजेनिया को अधविश्वास। क्री बलिवेदी पर घढ़ा दिया था; 
हफिजेनिया की माता ने उसके;प्रति की हत्या करके उसका बदला 
लिया था; उसके पुत्र ओइडिपुंस ने अपने पिता की मृत्यु का बदला 
श्रपनी माता तथा उसके प्रेमी को मार कर लिया; और अन्त में 
देवताओं ने अपना बदला उससे लिया। नियतियज्ञी के इसी' 
निरुद्द श्य तांडव को वह उस जराजीणं राजा की जीवनवनी में घोषित 
होता देख सकता है, जो अपने राज्य को अपनी पुत्रियो में---उनके 
श्रपने प्रति होने वाले प्रेम की मात्रा के अनुसार--बॉट देता है; 
श्रथवा उस पुरुष और उसकी पत्नी की कहानी में देख सकता है, 
जो अपनी उच्चपदाभिलाषा से प्रेरित हो परघात करने को उद्यत 
होते हैं, किन्तु अपनी भीदता के कारण उस पाप से दूर रह जाते 

हैं । इस नृत्य को वह ऐँटनी और क्लियोपेट्रा तथा जॉन आफ आर्क , 
श्रादि ऐतिहासिक नायक-नायिकाओं के जीवन में घटता देख सकता 
है; वह इसी अनिरुद्ध पादप्रहार को बड़े से बड़े और छोटे से छोटे 
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मनुध्य के जीवन में ध्वनिंत होता देख सकता है | 
मानवयन्त्रणा के इस दृश्य से, चाहे यह किसी भी रूप मे 
और समाज की किसी भी श्रेणों मे क्यो न हो--मनावजीवन के 
प्रति वह दैवदुर्नियोग लक्षित होता है, जो नाटकीय कला का 
सार हे | 
कहना न होगा फि नायक में अभिनीत की जाने वाली मानवीय 
यंत्रणा में ऊिसी सीमा तक स्व्रयं नायक और नाथिका का अपना हाथ 
होता हैं, और उत्त दैवदुर्नियोग को, जिहमे कि वे फेंसते हैं, वे स्वयं 
अपने हाथों अप्रत्यक्ष रूप से आ्रामन्त्रित करते हैं; और उनके इस 
प्रकार अनजाने अपनी मौत अपने धगप बुलाने मे ही ट्रेजेडी 
का चरम सार है । 
करुणरसजनक नाटक में जहाँ उसके नायक-नायिका अनजाने 
अपनी मौत श्राप बुलाते हैं, वहाँ साथ ही उनके 
ट्रंजेडी की. क्रियाकलाप की प्रसूति में भाग्य के प्रतिनिवेश का 
मानववेदना से भी बड़ा द्वाथ रहता है, और सभी जानते हैं कि 
भाग्य का हाथ भाग्यचक्र मनुष्य के हाथ से बाहर की वस्तु है, 
स्वय विधाता भी इसमे फेसा हुआ सश्टि के अवि- 
राम यातायात को चला रहा है। ओर जब कि हम सुखान्त 
नाटक में होने वाले परिणाम की नीतिमत्ता अथवा ओऔचित्य को 
इसी जीवन मे प्रत्यक्ष हुआ पाते है, करुणरसजनक नाटक के 
परिणाम की नीतिमत्ता अथवा ओचित्य को हम इस जगत्‌ के 
मापदंड से नहीं नाप सकते; क्योकि हम देखते हे कि ओथेलों 
एक वदान्य तथा भव्य व्यक्ति था, और इयागो आमूलचूल 
पेशाचिकता मे पगा हुआ नरपिशाच; अन्त दोनो का फिर भी 
एक समान था, मरे दोनो थे. ओर दोनो ही क्लेश और यातना 
के प्रचंड क्‍्वाथ में | डेस्डिमोना, कोर्डेलिया और ओफेलिया, जो 
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फूलों पर पली थी और फूलो से फलों म परिणत हुई थीं, भी अन्त 
में उसी प्रकार मृत्यु का आस बनती है, जिस प्रकार कि नारकीय 
मन्‍्थरा ओर उसो कोटि को अन्य नरशुनियों। इन परिणामों 
को हम भोतिक जीवन के सामयिक मूल्यों से नही -ऑक सकते. 
यहाँ तो हमे “बस भ ग्य में यही बदा था” यह कह कर मौन हं। 
जाना पड़ता है । 
कहना न होगा कि कब्णरसजनक नाटकों की बहुसंख्या में 
किसी प्रकार की मनोवेगीय एकलयता नहीं संपन्न होती | इसमें संदेह 
नहीं कि करुणरसजनक नाटकों के अभिनय से एक प्रकार का आत- 
रिक आनंद उत्पन्न होता है, किंतु बह आनन्द मानवीय यातना की 
कथा से नहीं, अपितु उस कथा को कहने के चामत्कारिक ढंग से, 
उस कथा के रचयिता की अनूठी कलावत्ता से प्राप्त होता है; यह 
आनन्द है परिणाम उस रसमयी साहित्यिक संगोजना का जिसके 
द्वारा कि एक परिनिष्ठित कलाकार ऐक्प की भावना का, और 
नाटठकीय संधषं की तुमुलता तथा गहनता का परिपाक् किया करता 
है। प्रत्येक नाटक के अवसान में हमारे मन में एक परिपूर्ण, रुतोप- 
जनक, समृद्ध अनुभूति का उदय होता है | हम अनुभव करते हैं कि 
द्रेजेडी का चक्र जितना चादिए था उतना धूम चुका है, उसके 
परिणाम का उसके आरम के साथ सामजस्य पूरा उतरा है, और 
नाटकीय संस्थान अथवा प्रक्रार की वह इतिमत्ता हो चुकी है जिसे 
हम नाटक के अ्रवसान में रंगभूमि को छोडते समय यह कह कर व्यक्त 
किया करते हैं कि “भओ्रोद | कया ही अच्छा नायक था ? उस कवि 
ने तो बस जीवन के चित्रण मे लेखनी ही तोड ठी ]!” किंतु ध्यान 
रहे, यह आनन्द, जिसका प्रकाशन हम उक्त शब्दों मे किया करते हैं, 
बहुधा नाटक के रूप रे, ट्रेजेडी की नाटकीयता से, सम्बन्ध रखता है; 
इसकी प्रयूति नाटक में दीखने वाली मानवीय यंत्रणा के दर्शन से 
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नहीं हुईं है | इसे देख कर तो बहुधा हमारा मन मुरकाया ही रहता है; 
और यह बात ध्यान देने योग्य है कि जो व्यक्ति नाय्कीय कला के 
अवचोध से वंचित हैं, वे इस कोटि के नाटकों को देख अंत में खिन्न 
ही हुआ करते हैं ओर कद्दा करते हैं कि क्या ही श्रच्छा होता यदि 
हम इस नाटक को देखने ही न जाते। वास्तविक जीवन के चित्रण 
के रूप में देखने पर ये नाटक हमारे मन में एक प्रकार की क्रान्ति 
उत्पन्न कर देते हैं; हम इन के भीतर नायक और नायिका के चरित्र 
की दृष्टि से उनके निष्माप होने पर भी, अकिंचनता को मुरकाये मन 
स्वीकार किया करते हूँ। शेक्सपीअर रचित ओयेलों में हम अन्य 
बहुत से व्यक्तियों के पतन के साथ साथ उत्त नाथक के धीरोदात्त 
नायक ओयेलो को भी निहत होता देखते हैं। हैमलेट नाटक में 
जहाँ अन्य बहुत से नरनारी यमलोक की य त्रा करते हैं, वहाँ प्रति- 
क्षण विचारों में कूलने वाला उस नाटक का भावुक नायक भी 
नाटक के अंत में यही कहता सुनाई पढ़ता है कि ब्त तेयार रहने में 
ही बहादुरी है। नाय्कीय कला की दृष्टि से निधन का कितना भी महत्त्व 
क्यो न हो, इन नागको को देख कर प्रेज्ञक वर्ग के लिए ओथेलो और 
हैमलेट जैसे भद्र पुरुषों को मृत्यु के मुख में जाता हुआ देखना 
कठिन हो जाता है ओर वे अ्रकस्मात्‌ चीख पड़ते हैं---क्या ऐसे वदान्य 
व्यक्तियों का भी जीवन में यही अवसान होना बदा था ? 
किंतु देवदुनियोग के इतना कठोर होने पर भी, आते 
समाज की इस दवी चीख के सुनाई देने पर भी कि'हे रास! 
क्या इसी को मनुष्य कहते है, क्‍या मनुष्य का यही अवसान 
है ९? हमारे मन पर ट्रेजेडी का चरम अंकन एक्र थिन्न ही प्रकार 
का होता है, जिसका ऑकना इहलोंक के सामयिक मापदंड से 
न होकर परलोक के शाश्वत मापदंड से हुआ करता है। इन 
नरपुंगवों को भाग्य के साथ जूफकता हुआ देखकर हमारे मन में 
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चुद्र भावनाओं के स्थान पर उदात्त और उत्तुग भावनाएँ जायूत 
होती है और संग्राम से उत्पन्न होने वाले उत्साह के साथ साथ 
हमारे मन में मनुष्य की मोलिक विशालता ओर उसके स्वाभा- 
विक्र उत्कर्ष की गरिमा भो जगत हो जाती हे | ओर इसी लिए 
जहाँ हम अपने विपाद को गहरा बता कर डसकी उत्कदता 
प्रकट करते हैं, वहाँ टेजेडो के समच्षेत्र को सदा उन्नत तथा ऊँचा 
बता कर उसकी उदात्तता को व्यक्त किया करते हैं। और बद्यवि 
ओयेलो तथा हेमलेट की कथा को पढ़ कर इमारे मन में बिप्राद की 
तमिला छा जाती है, तथापि अंततोगत्वा इम इस बात की पूरी अनुभूति 
हो जाती है कि जीवन में शाश्वत मूल्य भद्गता, वदान्यता, शुचिता 
निष्पापता और उत्साह का ही है, ओर इन्हीं के प्रदर्शन में मनुष्य की-- 
चाहे उस पर कितने भी कष्ट क्‍यों न आवें, और हम जानते हैँ कि काश 
की अग्नि में पिघल कर ही श्रात्मा कुन्दन बनता है--इतिकतेव्यता है । 
कहना न होगा कि मारतीय आ्राचार्या' ने सदा से सुखात नाटक 
को ग्रहण करते हुए; दुखात नायक का प्रयाख्यान क्रिया है उनकी 
दृष्टि में किसी मी मंगलमय जीवन का अवसान अवसाद में नहीं 
होता,'मगल का अवसान अनिवारयंरूप से शिव तथा शाति में होता 
है, ओर शाति है मन का धर्म और एक मगलमय जीवन का वहन 
करने वाला त्यागी जत्र अपनी पीठ पर लदे मार को फेंकता है, तत्र 
स्वभावतः उसके हृदयाक्राश में शाति की ज्योत्स्ना खिली रहती है 
आर उसके शरीर के वेदनाओं से परितरिष्ट रहने पर उसका अन्त:करण 
सुप्तमान सरोवर की नाइ निस्तब्ध तथा नीरब रहा करता है। यदि 
किसी व्यक्ति की वृत्ति अवसान के समय इससे भिपरीत प्रकार की 
रही तो सममो वह सच्चा महात्मा नही है । 
हमारे यहाँ इस जीवन की प्रसति आनदमय भगवान से मानी 
गई है और उसी में उसका अवसान भी निर्धारित किया गया है । 
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आर क्योंकि इमारा आत्मा आनंदमय भगवान का ही एक व्यक्ति 
कण है इसलिए, उसी के समान यह भी शाश्वत तथा आनंदमय है; 
इसे अवश्य अपने आदि सल्ोत अथवा अपने जैसे अगशणित ज्योति- 
करों की समष्टि में मिल कर एक हो जाना है । किंतु यह अनुष्ठान 
सदा तठपस्था के द्वारा हुआ करता है। फलतः हमारे यहाँ जीवन 
शाश्वत होने के कारण उसका अंत सदा दी अनन्दमय रहता आया 
है ओर आत्मा को इस पढ तक पहु चाने के साधन तपस्या अथवा 
क्लेश का पहले ही अवसान हो चुका होता है । यह्द वात कालिदास 
'के शकुन्तला नावक को देखने से भली भाँति ब्यक्त हो जाती है | 
इस नाठक में भारत के अमर कवि ने पाप को द्ृदय के भीतर अपनी 
ही आग से आप ही दग्ध कर विया है--बाहर से उसे राख में छिपा 
कर नहीं छोड़ा । उन्होने दष्यंत ओर शकुन्तला के चरम मिलन के 
सध्य आने वाले सभी अमंगलों को भस्म करके यह नाटक समाप्त 
क्रिया है, जिसका परिणाम यह होता है कि प्रक्षको के मन में एक 
संशयहीन मंगलमय परिणाम की शाति छा जाती है । बाहर से 
अचानक पापबीज पड़ जाने से हृदय मे जो विपवृक्ष खड़ा हो जाता 
है. वह भीतर से जब्च तक समूल नष्ट नहीं होता, तब तक उसका 
डच्छेढ नहीं होता; कालिदास ने शक्रुन्तला और दष्यंत के मिलनरूप 
त्तेत्र में पड़े हुए दर्वासा के शापरूप बृक्त को समूल ध्वस्त करके ही--- 
आर स्मरण रहे आदम ओर ईव का अशेप क्रियाकलाप ही उस शाप 
का परिणाम है--उनका चरम मंगलमय मिलन संपादित किया है। 
जीवन की जो मनोश्ञ प्रक्रिया नागकीय क्षेत्र में कालिदास ने खढ़ी की 
भारत के विभिन्न नाठककारों ने अपनी श्रपनी रचनाओं में उसी को 
अंगीकार किया है | 
नाटकरचना के सिद्धान्त ' 
'नावकीय तत्त्व की विवेचना करते हुए इमने कहा था कि नाठ- 


| 


] 
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कीय तत्त्वों मे संघर्ष अथवा इंद्र का होना आवश्यक है ॥ यड& 
संबध नाथकीय पात्रो का ब्राह्म तथा आन्तर दोनो द्वी प्रकार के जगत 
के साथ हो सकता है। वाह्यवटनाओं के साथ युद्ध ठिखाने के 
निदर्शन ओयेलो तथा मैकवेथ हैं ओर आसन्‍्तरिक प्रवृत्तियों का हन्द्र 
दिखाने के हेमलेट तथा किंग लियर निद््शन हैं") नाथ्क के मूल 
अ्रधार इस विरोध रूप तत्त्व के उदय, उत्थान और परिणाम के 
अनुसार ही नावक के ढॉँचे का पाश्चात्य आचार्यो' ने विवेचन किया 
है । 
नाथक में जहाँ से यह विरोध या इन्द्र आरम्म द्ोता है वहीं से 
मुख्य कथावस्तु का आआरम्म होता है और जहाँ 
नाटकीय विकास इस बिरोध या संघर्ष का कोई परिणाम निकलता 
की पाश्चात्य ओर हैं, वहीं कथावस्तु का भी अवसान हो जाता है । 
भारतीय परिसाषा कथावस्तु के आरम्म में जो विरोध उत्पन्न होता है, 
वह प्रहले एक निश्चित सीमा तक बढ़ता जाता है, 
ओर उस परिधि के उपरान्त दो विरोधी पक्कों में से एक की विजय 
आर+्म होने लगती है और अन्त में मले को बुरे पर अथवा भाग्य को 
व्यक्ति पर विजय प्राप्त होती है । नाटकीय कथावस्तु, अर्थात्‌ संबर्ष के 
विकास के आधार पर पाश्चात्य आचार्यों ने नाटक को पाँच भागों मे 
विभक्त किया है; पहला आरम्भ, जिसमे विरोध अ्रथवा संघर्ष उत्पन्न 
करने वाली कुछ घटनाएँ होती हैं, दूसरा विकास, जिससे संघर्ष बढ़ता 
है; तीसरा चरम सीमा, अथवा परा कोटि, जहाँ से किसी एक पक्ष 
की विजय का आरम्म होता है; चोथा उत्तार यानिगति, जिसमे विजयी 
की विजय निश्चित हो जाती है; और पॉचवॉ अन्त या समाप्ति 
जिसमें उस तिरोध या इन्द्र पर पटाक्षेर हो जाता दै। विकास की 
इन्द्दी अवस्थाओं को कुछ परिवर्तन के साथ भारतीय आचार्यों' ने 
आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति और फलागम इन पॉन्छ 
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विधानों में व्यक्त किया है। भारतीय आचारयो के अनुसार नायक 
अथवा नायिका के मन में किसी प्रकार का फल ग्राप्त करने की: 
अभिलाया होती है और उसी अमिलापा से नाटक का आरम्भ 
दीता है। उस फल्न की प्राप्ति के लिए जो व्यापार होता है, वह 
प्रयत्त कहता है । आगे चल कर विधव्नों पर विजय लाभ करते: 
हुए उस फल के प्राप्त होने की आशा होने लगती है, इसी को 
प्राप्याशा कहते हैं | इसके अनन्तर विध्मो का नाश हो जाता है 
ओर फल की प्राप्ति निश्चित हो जाती है, इसे नियताप्ति कहते हैं, 
ओर सब्र के अन्त में फल ग्राप्ति होती हैं; जो फल्लागम कद्दाती है। 
ऊपर लिखी पाँचों अ्वस्थाएँ व्यापार शुखला की हैं। इसके 
साथ द्वी भारतीय आचायों ने दो और बातों पर 
अर्थप्रकृर्ति. और विवेचन किया दे; एक अर्थ्रकरति और 
दूसरी संधि। श्रथप्रकृति से अ्रप्रिपेत हैं कथावस्तु 
को प्रधानफल प्राप्ति की ओर अग्रसर करने वाले चमत्कारयुक्त अंश, 
जिनके भेद हैं: बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य | वस्तु- 
के प्रारंभिक कथामाग को, जो कि क्रमशः विस्तृत होता जाता है, 
बीज कहते हैँ । जो बात समाप्त सी होने वाली अवान्तर कथा को 
अग्रसर करती और मुख्य कथा का बविच्छेढ नहीं दोने देती, उसे 
विन्दु कहते हैं | प्रासंगिक कथावस्तु जत्र अविकारिक कथावस्तु के 
साथ साथ चलती दे तब उसे पताका कहते हैं, जैसे रामायण में 
सुप्रीव की, वेयीरुष्दर में भीमसेन की श्रौर शक्कुन्तला नायक में 
विदूषक की कथा । प्रकरी वह प्रासंगिक कथावस्तु है. जो अधिकारिक 
कथावस्तु के साथ साथ न चल, थोड़ी दूर चल कर समाप्त हो: 
जाती है, जैसे रामायण में जटायु-रावण संवाद और शकुन्तला में- 
छठे अंक में दो दासियों का वार्तालाप | कार्य से तात्पर्य उस घटना- 
से है, जिसके लिए उपायजात का आरंम किया जाय और जिसकी - 
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सिद्धि के लिए नाटकीय सामग्री जुदाई जाय । कहना न द्ोगा किये 
पाँचो बातें वस्तुविन्यात से सम्बन्ध रखती हैं । 
उपस्विशित श्रथ्थ प्रकृतियो और अवस्थाओ के परस्पर संयोग से 
नाथ्क के जो पॉर्च अश या विभाग बनते हें, 
संधि उन्हे पॉच संधियों की संज्ञा दी गई है | उनके नाम 
हैं; मुखसंधि, प्रतिमुखतंधि, गभसन्धि, अवमश- 
सन्धि और निबंहशसन्धि | जहाँ प्रारम्म नामक अवस्था और 
बीज नामक श्रथथप्रकृति के संयोग से अर्थ और रस की अभिव्यक्ति हो, 
वहाँ मुखसन्धि होती है | प्रतिमुखसन्धि में मुखसंधि में दिखलाए 
हुए ब्रीज का कुछ लक्ष्य और कुछ अलक्ष्य रीति से विकास होता है 
जैसे रत्नावली में वत्सराज और सागरिका का प्रेम विदूषक को स्पष्ट- 
रूप से जात हो जाता है, पर वासवबदत्ता चित्रावली की घटना से 
केवल उसका अनुमान ही कर पाती है | इस प्रकार राजा का प्रेम 
कुछ लक्ष्य और कुछ श्रलक्ष्य रदता है। प्रतिमुखसन्धि प्रयत्ननामक 
अवस्था और बिंदुनामक अथ प्रकृति के समान कार्यश्रुखला को 
अग्रसर करती है । गर्ससन्धि मे प्राप््याशा अवस्था और पताका 
श्रथ॑प्रकति होती है और प्रतिमुखसंधि में स्फुरित हुए बीज का बार- 
बार आविभोाव, तिरोभाव तथा अन्वेपण होता है। रत्नावली 
में गर्मसन्धि तीसरे अंक में है | अवमसर्शसन्धि म्ें गर्भसन्धि 
की अपेक्षा बीज का अधिक विक्रास होकर उसके फलोन्म्रुख 
होने के समय जब शाप, आपत्ति, विलोमन आदि से विश्न उप- 
स्थित हो तब यह सधि होती है | इसमे नियताप्ति श्रवस्था और प्रकरी 
अथंप्रकृति रहती है। प्राप्त्याशा अवस्था में सफलता की सभावना 
के साथ साथ विफलता की श्राशंका भी बनी रहती है ओर पताका 
अर्थप्रकृति में प्रधान फल का सिंद्ध करने वाल्ला प्रासंगिक वत्तांत 
रहता है। रत्नावली के चोथे अंक मे जहाँ आ्राग के कारण गड़बड़ 
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हक. 


सचती है वहाँ अवमशंस नथ है। निवहणसंधि में पूर्वोक्त चारों 
संधियों में प्रदशित हुए श्र्थो' का समाद्वार प्रधान प्रयोजन की सिद्धि 
'के लिए होता है और मुख्य फल की प्राप्ति हो जाती है। इसमें 
फलागम अवस्था और कार्य अ्र्थप्रकृति होती है। रत्नावली में विमर्श 
संधि के अ्रत से लेकर चौथे अक की समाम्ति तक निवदरणसंधि है | 
अर्थप्रकृतियों, अवस्थाथो ओर संधियों का पारस्परिक संत्रंध नीचे 
लिखी तालिका से स्पष्ट हो जायगा:--- 


ञरथंप्रकृति अवस्था ' सन्धि 
बीज आा।रम मुख 
म्रिंद प्रयत्न प्रतिमुख 
पताका प्राप्त्याशा गर्भ 
प्रकरी नियताग्ति विमर्श 
कार्य फलागम निर्वंहण 


इसके अतिरिक्त हमारे आाचार्या ने नाव्य अथवा अमिनय की, 
इश्ि से वस्तु के दो मुख्य भेद किये हैं: एक दृश्य दूसरा सूच्य ] 
दृश्य वस्तु वह है, जिसका रगमंच पर श्मिनय किया जा सके, 
जिससे निरंतर रस का उद्रेक होता रहे और जिसके देखने के लिए 
ग्रेज्ञुकवर्ग उत्सुक रहें | सुच्यवस्तु वह है, जिसका कारणविशेष से 
रंगमंच पर प्रदर्शन न किया जा सके, जैसे, लंत्री यात्रा, वध, मृत्यु, 
आुद्ध, स्नान, चुम्बन आदि।| सूच्य वस्तु को दर्शकों के ध्यान में लाने 
के लिए. अनेक उपाय किये जाते हैँ, जिन्हें श्र्थोपक्षेपक्त के नाम से 
पुकारा जाता है | नाथ्कीय वस्तु के उक्त भेरों से ही न सठुष्ट हो 
भारतीय आचार्यों ने उसके श्राव्य, अश्राव्य और नियतश्राव्य 
आदि अनेक उपमेद क्रिये हैं, इसी प्रकार उन्होंने अभिनय को भी 
आंगिक, वाचिक, आहाय तथा सात्त्विक इन मेठों मे विभक्त किया 
है | जिंस प्रकार वस्तु और अमिनय के, उसी ग्रक्रार उन्होंने नाट्कीय 
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बत्ति के भी भारती, केशकी, सातक्त्िकी और आरभटी ये चार 
भेद बताये हैं। कहना न होगा कि सूक्ष्मेज्षिका की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
होने पर भी नाठकीय तत्तों के ये विभाग अत्यंत दी नीरत तथा निर- 
थंक सिद्ध हुए हैं | इनके आधार पर न तो कोई नाटक श्राज तक 
खडा ही हुआ है और न इन विभागों की श्र'खला में कसे जाकर 
किसी कलाकार को प्रतिभा काम ही कर सकती है। फलत; हमने 
इनका यहाँ: पर दिग्दिशन करा देना ही पर्याप्त समझता है। 


भारतीय ग्रेच्षागह 


भारतीय आचार्यो' की दृष्टि से नाटकीय तत्तों का दिग्दशन 
करा चुकने पर भारतीय रंगशाला अथवा प्र क्षागृह के विपय में 
कुछ कह देना अ्प्रासंगिक न होगा | भरत के अनुसार प्राचीन काल 
मे तीन प्रकार के प्रेज्ञागह होते थे: विक्षष्ट, चतुरख, ओर ज्यस्र । 
विक्ृए प्रेज्ञाणगह--जिसकी लम्बाई १०८ हाथ होती थी--सर्वोत्तम होता 
था और कहा जाता है वह देवताओं के लिए होता था। चतुरखः 
प्रेज्ञाणद की लंबाई ६४ हाथ और चौडाई ३२ हाथ होती थी और 
वह राजाओं, धनिको तथा साधारण जनता के लिए होता था और 
ज्यस्त प्रेज्ञायह त्रिथुजाकार होता था और इसमे एक कुट्म्ब्र के 
अथवा कतिपय मित्र अथवा परिचित व्यक्ति मिल कर नाटठकीय अमि- 
नय देखा करते थे | 

सभी प्रकार के प्रेज्ञागुदों मे आधा स्थास दर्शकों के लिए 
ओऔर शेष आधा भाग अमिनय के लिए रहता था, जिसे रंगमच 
कहा जाता था। रंगमंच का सबसे पिछला माग रगशीर्प कहाता 
था और उसमें छु खभे रहते थे | रंगमच के खंभों और दीवारो 
पर नक्काशी और चित्रकारी हुआ करती थी | वायु और प्रकाश के 
आने का अ्रच्छा प्रतनन्व होता था | रंगर्मंच का आकार ऐसा होता; 


प्रद्चय + गद्य $ दृश्यकराव्य--नाटक डे६५ 


था कि उसमें स्वर भलीमाँति प्रतिध्वनित हो सके । बहुधा रगमच 
दो खडों का मी बनाया जाता था :एक खड ऊपर और दूसरा 
नीचे होता था | ऊपर वाले खड में स्वर्ग के दृश्य दिखाये जाते थे | 
खंभों में चित्रकारी होने के अतिरिक्त रगमंच की दीवारों पर भी 
पहाड़ों, नदिया, जगलों आदि के चित्र खिचे होते थे | रंगमच के पीछे 
एक परदा होता था, जिसे यवनिका कहते थे | संभवततः इस परदे 
का कपड़ा यनान से आता था, इसी कारण इसका नाम यह पड 
गया हो | यवनिका का रंग नाटकीय रस के अनुसार बदल दिया 
जाता था; रौद्र रस के लिए लाल, भयानक के लिए काला श्रुगार के 
पबिए श्याम (सॉवला), करुण के लिए खाकी, अ्रद्धूत के लिए पीला 
बीभत्स के लिए नीला और वीर के लिए सुनहरा परदा बरता जाता था । 
प्रेज्ञको के बैठने का प्रतरन्ध संतोपजनक होता था । प्रेक्षकोी की 
पक्तियाँ यहाँ वर्णों के ही अचुसार लगती थी. ओर जैसे और जगह, वैसे 
यहाँ भी, सबसे आगे ब्राह्मण बैठते थे, 'उनके पीछे क्षत्रिय, उनके 
छे उत्तर पश्चिम की ओर वैश्य और सब से पीछे उत्तरपूर्व मे श॒द्र 
बैठते थे। यदि प्रथ्वी पर आसनों की कमी हुईं तो आजकल के 
सिनेमाओं की भाँति दूसरा खंड खडा कर लिया जाता था | 
नाथक ओर उसके तत्त्वों के विपय में पाश्चात्य तथा भारतीय 
दृष्थ्कोणों से विवेचना कर चुकने पर उसको उत्पत्ति और इत्तिहास 
के विपय में कुछ कह देना अ्प्रासंगिक न होगा | 


नाटक की उत्पत्ति 


किसी न किसी रूप मे नाटक ससार की सम्य और अ्रसभ्य सभी 
जातियों में पाया जाता है, और सभी जातियों में इसकी उत्पत्ति का 
संबंध किसी न किसी प्रकार की उृत्य और गीतिमरित धार्मिक पूजा 
से दीख पडता है। यह पूजा एक तो उस रहस्यमय शक्ति की झोती थी, 
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जिसे हम परमात्मा कहते हैं और जिसका परिचय आरम्भ से दी 
मनुष्य को प्रकृति की भिन्न भिन्न शक्तियों में मिलता आया है, और 
दूसरे यह पूजा मृतक वीरो की होती थी | ऋतुपरितंन के समय ओर 
फसल बोने तथ। काटने के अवसर पर किसी देवविशेष की आराधना 
के उद्दे श्य से छृत्य और गोत आदि का आयोजन भारतवर्ष, चीन 
ओर यनान जैसे देशों में ऐतिहातिक काल से बहुत पहले आरम्भ 
हुआ प्रतीत होता है | यूनान में नाटक का आरंभ डायोनिसस देवता” 
की सार्वजनिक पूजा से हुआ बताया जाता है, और समी देशों में 
देवताओं की पूजा के पश्चात्‌ म्रतक वीरों की पूजा का सूत्रपात हुआ, 
जिसका योजक सूत्र हमें मारत में आज भी कृष्णलीला के रूप में संतत 
हुआ दीख पडता है | निष्कर्ष इन बातों के कहने का यह है कि नाठक 
की उत्पत्ति देवता तथा मृतक वीरों की पूजा मे संम्मिलित हुए वृत्य और 
गीत से हुईं । भरत मुनि ने नाथ्यशास्त्र के आरम्म में कहा है कि 
नाय्यशास्त्र की रचना के लिए, ब्रह्मा ने ऋग्वेद से संवाद, सामवेद से 
गान, यजवँद से नाट्य और अथवंबेद से रस लिये। इस कथन से 
नाटक के विकास का संकेत मिलता है | नृत्य और गान के साथ जब 
कथोपकथन मिल जाय, तब साहिदिक अर्थ में नाटक का जन्म हो 
जाता है। 

यदि भरत मुनि के उक्त संकेत को सत्य न भी माना जाय तो 

भी इतना तो निश्चित है कि नावक स॒ष्टि के आव- 

नाटक की सृष्टि श्यक उपकरण वेदों मे बीजरूप से विद्यमान ये | 
ऋग्वेद में इंद्र, अमि, सूये, उपस, मझत्‌ आदि 

देवताओं की स्तुति के गीत, और सरमापणि, यमयमी, तथा पुरुरवा- 
उ्ंशी के कथोपकथन मिलते हैं, और हो सकता है कि इनके अथवा 
हीं के समान अन्य झाख्पानों के आधार पर भारत के प्राचीनतम 
नाथ्क लिखे गये हो | इस बात का पूरा पूरा निश्चय करना कि 
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भारत में नाटक ने परिपक्व रूप किस थुग में धारण किया, बहुत . 
कठिन है। किन्तु इस बात के मानने में संकोच नही होना चाहिए 
कि पाणिनि और पतंजलि के समय तक नाटकों का पर्याप्त विकास 
हो चुका था। पाणिनि ने अपनी अ्रश्टध्यायी में नाट्य-शासत्र के दो- 
आचायों, अर्थात्‌ शिलालिनू और क्ृशाश्व का नाम लिया है । 
पाशिनि के पश्चात्‌ उसके सूत्रों की व्याख्या करने वाले पतंजलि 
मुनि अपने महाभाष्य में लिखते हैं कि रंगशालाओ में नाटकों का 
अभिनय होता था । इमारे यद्ाँ प्राचीन काल से ही नाटकों का 
अभिनय होने के संकेत पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं| इरिवश पुराण 
मे लिखा है कि वच्ननाभ के नगर में कौवेरर॑मामिसार नामक नाटक 
का अभिनय हुआ, जिसमें कैलाश पर्वत का दृश्य दिखाया गया। 
कठपुतलियो का वर्णन--जिन का सम्बन्ध नाटक की उत्पत्ति और 
विकास के साथ अविभाज्य सा प्रतीव होता दै--महाभारत और 
कथासरित्सागर में पाया जाता है । 
यों तो भारत में नाटक का विकास वैज्ञानिक काल में हो चुका 
/ था, किंदु उसके विकास का क्रमबद्ध इतिहास 
भरतमुनि और मरतमुनि के समय से ह्वी आरम्भ होता है। भरत 
नाटक का विकास का समय ईसा से कम से कम तीन चार सौ वर्ष 
पहले बताया जाता है; और स्मरण रहे मरत मुनि 
द्वारा प्रारम्म किया गया नाट्यशासत्र एक लक्षण ग्रन्थ दै, जिस से 
यह वात माननी अनिवार्य हो जाती है क्रि उससे मी कहीं पहले 
हमारे देश में नाट्यकला और नाटको का भरपूर प्रचार हो छुका 
होगा; क्योंकि बहुसंख्यक तथा बहुविध नाटको को रंगमंच पर देखे 
अथवा पढ़ें बिना उनके गुणदोधों का विवेचन करना और उनके 
सम्बन्ध में लक्ष॒ण॒ग्न्थों की रचना करना असंगत सा है । 
यद्यपि भरत मुनि के पश्चात्‌ नाट्ककारों मे कालिदास का नाम: 
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ही विशेषतया स्मरणीय है, तथापि स्वयं कालिदास के कथनाचुसार 
उनसे पहले भास आदि अनेक प्रणिद्ध नाव्ककार हो चुके थे। इस 
सम्बन्ध में यह कह देना भी श्रप्रासंगिक न होगा कि मध्यएशिया में 
बौद्धकालिक नाटकों में से कतिपय के इस्तलेख प्राप्त हुए हैं, जिनमें 
से एक रचना कनिष्क के राजकवि अश्वधोप की बताई जाती हे। 
अश्वघोष का समय ईसा संवत्‌ के आरंभ के निकट का है । 
भारतीय नाठक का स्पष्ट इतिहास कालिदास के समय से आरंभ 
होता है। तब से लेकर लगमग ईसा की दसवीं 
भारतीय शताब्दी तक भारत में नाटकों का खासा प्रचार 
नाटक-साहित्यः रह्य और इसके उपरान्त उनका हासहोने लगा | 
संस्कृत नाटक कालिदास का समय सरुक्ृतनाटक के लिए ही नहीं, 
अपितु संध्कृत साहित्य के सवीगीण विकास के लिए 
स्वर्युयुग बताया जाता है | संसार के नाय्यकारों में कालिदास का नाम 
स्वणक्ष्रो में लिखने योग्य है। उन्होंने अपने प्रथम नाथ्क माल- 
त्रिकाभिमित्र के पश्चात्‌ शकुन्तला नाटक की रचना की, जिस की 
“गणना, क्या देशी और क्‍या परदेशी, सभी एक स्वर से विश्वस्तादित्य 
की विलज्षुण विभूतियो में करते हैं | योरुप को प्राय; सभी भाषाश्रों में 
इसका अनुवाद हो चुका है | इसके अतिरिक्त उनका विक्रमोब॑शीय 
नाय्क भी उल्लेख योग्य है, जिसके अनुकरण में आगे चलकर संस्कृत 
'में अनेक नाटकों की रचना हुई | कालिदास के अनन्तर स्मस्णीय 
नाटककार श्रीहर्प ईं। ये इंसा की सातवीं शताब्दी के प्रारंभ में हुए 
ओर इनकी नागानन्द और रत्नावचली नाम की रचनाएँ नाथ्कीय 
इष्टि से अच्छी संपन्न हुई | इनके पश्चात्‌ श॒द्रक ने मच्छुकटिक की 
रचना की | सातवीं शताब्दी के अंतिम माग में भवमभूति हुए, जिनकी 
तीन र्चनाएँ-मद्द वीरचरित उत्तररामचरित और मालतीमाघव-- 
असिद्ध हैं । नवीं शताब्दी के मध्य के लगभग भइनारायण ने चेणी 


पद्म +रश् $ इश्येकांम्यं-न्नॉटक श६६ 


संद्वार ओर विशाखदत्त ने मुद्राराज््स नामक नाठक लिखे। नवीं 
शताब्दी के अंत में राजशेखर ने कपूंरमंजरी, ताालरामायण और 
बालभारत की रचना की ओर ग्यारहवीं शताब्दी में कृष्णमिश्र ने 
प्रमोधचंद्रोदय नाम का नाथक लिखा। 
ईसा की दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ संस्कृत नाठक एवं भारतीय 
नाट्यकला का हास होना आरमस्म दोगया। 
संस्हत नाटक यद्यपि दसवी ओर वारइवी शताब्दी के अंत में भी 
का दाप्त इनुमन्नाटक, प्रवोधचन्द्रोदय और मुद्राराक्षस जैसे 
नाटक लिखे जाते रहे, तथापि इसमें संशय नहीं कि 
शरनें: शरनें; नाटक का प्रचार इमारे देश में कम होता गया; यहाँ 
तक कि चौदहवीं सदी में, जबव कि मुसलमानों के आक्रमणों ने उग्र 
रूप घारण कर लिया था; यह कला इस देश से किसी सीमा तक 
ही कर गई | अपने हिन्दी साहित्य के विवेचनात्मक इतिहास की 
भूमिका में हमने इस बात के कारणों पर विस्तृत विचार किया है । 
इन कारणों में अमुख कारण तो इस देश की राजनीतिक दुरवस्था 
थी, और दूसरा कारण यह था कि मुसलमान स्वयं संगीत और 
नाट्यकला के निरोधी ये | जहॉ-जहाँ उनकी विजयबैजयन्ती फहराई 
वर्दा-धर्दाँ बह नाट्यकला को असती चली चई | इसके साथ दी देश 
में जहाँ कही भी हिन्दुओं का राज्य रहा, वहाँ कमी कभी इस कला का 
चमत्कार दीखता रहा; किन्हु इस व्यवधान में, बने नाटकों में कोई 
मी विशेषरूप से ध्यान देने योग्य नहीं है । 
पिंछले साठ-सत्तर वर्षों _ में बंगला, मराठी और शुनराती मे 
नाटकों को खासी प्रगति मिली और आधुनिक ढंग 
हिन्दी नाटक की रंगशालाओं में उनका अमिनय मी स्वागत 
के साथ छुश्रा | किन्तु खेद हैँ कि हिन्दी में अ्र्भी 
तक इस कला ने उत्कर्षलाम नहीं कर पाया है । 
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मी, हद नाटईक के प्रेम उत्थान (संबत्‌ १८१०-४७ ) में भारतेंदु 
<एचढ् के पित्ता बाबू गिर घरवोस के रचे नहुप नाटक के पश्चात्‌ 
प्पली लक्ष्मणसिह हारा अनूंद्रितोरशाकुन्तला नाटक, श्रीनिवासदास' कृत 
22 तथा तोताराम“रचितकिटोकतान्त से होते छुए, हम भारतेदु 
(रा रचे तथा अनुवाद किये/र्ग्रनेक नाटकों पर आते हैं, जो नाठ- 
शैये-तख्रो की दृष्ठि-से खासे;#सपन्‍न हुए ओर जिनके द्वार हिन्दी 
कम बाली का सूत्रपात हुआ । नाटकों के-द्वितीय 
जत्थाने श्८प७-शवू७७ ) में हम गीपालराम गहसरी, बाबू 
सीताराम, पंढित सत्यनासयंण कविरत्न, राय देवीप्रसाद पूर्ण और 
पंडित रूप नारायण पांडेय को संस्कृत तथा बंगला आदि के भव्य 
नाटको का हिन्दी में अनुवाद करने के साथ साथ साथ कतिपय नवीन 
नाटकों की रचना करता हुआ पाते हैं | पिछले बीस-तीस वर्षों में हिंदी 
में मौलिक नाठकों की रचना भी आरम्भ हो गई है, और इस सम्बन्ध 
में पड्ित राघेश्याम कथावाचक, नारायण प्रधाद वेतात, और बाबू हरि- - 
कृष्ण जीहर के नाम स्मरणीय हैं; इनकी रचनाओं के द्वारा पारसी 
रंगमंच की कायाप्रलट हुईं, और उर्दू का स्थान हिन्दी को प्राप्त हुआ । 
पंडित राधेश्याम के वीर अभिमन्यु, परममक्त प्रह्मद, श्रीकृष्ण अवतार 
और व्क्‍मणीमंगल; पडित नारायण प्रसाद बेताब के महाभारत 
तथा रामायण नाठक, ओर चाज्नू हरिकृष्ण जोहर के पतिभक्ति आदि 
नाट» खासे ग्रतिद्ध रहे । हाल ही में बाबू जयशंकर प्रसाद के अजातशत्रु, 
जनमेजय का नागयज्ञ, स्कंदशुप्त, चन्द्रगुत आदि ऐतिहासिक नाटक 
साहित्यिक दृष्टि से मनोश संपन्‍न हुए; किन्तु इनका सफलता के साथ 
रगमच पर अमिनय नहीं किया जा सकता | प्रत्ताद जी के साथ ही 
भु शी प्रेसचन्द्र पंडिय वेचन शर्मा उग्र, माखनलाल चहुरबदी/ बद्रीनाथ 
भट्ट, जसनन्‍्नायथप्रसाद मिलिन्द, मुठदशन्न, नगेन्द्र, उदयशंकर भट्ट, 
दरिक्षष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्ददास तथा लक्ष्मी नारायण मिश्र आदि ने भी 









